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A MES Enfants, 

J'ai tenu a vous faire connaitre le grand-pere qui 
a illustri votre nom, et, dans ce travail fait pour 
vous, je relate fidelement et avec impartiality sa 
vie et ses travaux. 

ATabstenant de toute appreciation personnelle, 
fai riuni ce que fai pu retrouver des jugements 
prononcis par la presse contemporaine. 

Ces articles de critique vous montreront Vaccueil 
fait d ses oeuvres par la g^niration qui disparait; 
les enfants de ceux qui Vont aimi et appricie 
pourront vous dire quels sentiments d'estime et de 
sympathie lui ont acquis, au cours dune existence 
toute d'honneur et de travail, la noblesse de son 
car ac tire et le char me de ses relations. 

Je n*ai pas arrSti ces regards ritrospectifs d 
mes souvenirs personnels ; les circonstances qui ont 
prisidi a la formation de lafamille dont vous etes 
issus, en groupant des itres de nationalitis diverses 
et de rangs diffirents sont assei curieuses, et fai 
pensi quit ne serait pas sans intirit pour vous 
de rassembler en une notice les renseignements 
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puisis aux documents classes dans mes cartons et 
ma bibliotheque . 

Vous trouperei done en ce petit volume toute 
Vhistoire de la famille, et, comme moi, vous 
conclurei, mes chers en/ants, que la part la plus 
pricieuse de voire heritage est due au mirite de votre 
grand'pere. 

Le nom que je vous transmets rrCa fait recueillir 
le binifice de la bienveillante faveur attribuee d sa 
renommie : il vous vaudra le meme avantage. 



NIEDERMEYER 



Avril 1893. 




INTRODUCTION 



3)icie par la pieUJiUale, ce Uvre est un 
acta de justice. 2"/ est ban que tes jeunes gene- • 
rations d' artistes connaissent cette vie si hien 
remptie, consacree au hien, au cutte de la 
moratite artistique. 9Js y verront de grands 
exemples de modestie, de prohite, de devoue- 
ment a une noble cause; ils y contempleront 
le rare spectacle de Vesprit d'initiative le 
plus audacieux joint au respect des tradi- 
tions les plus pures. 

^iedermeyer a ete surtout un precurseur; 
le premier^ il a hrise le moule de V antique 
et Jade Romance Jrangaise, et s'inspirani 



VIII Vie cfun Compositeur moderne. 

des beaux poemes de Xamartine et de Victor 
^ugo, a cree un genre nouveau, d'un art 
superieur, analogue au Lied atlemand; te 
succes retentissant du Lac ajraye te chemin 
a ^. Q^ounod et a tous ceux qui font suivi 
depuis dans cette voie. 

^nhardi par Us apptaudissements des 
salons, Vauteur du Lac s'aventura sur les 
planches de tOpera. Ses ouvrages drama- 
tiques netant pas restes au repertoire, il 
est difficile de les juger maintenant; mais 
ils nont pas disparu sans laisser une trace 
brillante, le renom d'oeuvres injustement 
delaissees et meritant un meilleur sort. On 
verra, dans ce livre, comment t abandon 
du dernier de ces ouvrages, la Fronde, 
neut rien a voir avec la valeur de I'oeuvre 
et Vaccueil quelle regut du public. 

^eut'Stre na-t-il manque a Vauteur , pour 
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prendre place entre ^eyerbeer et ffounod, 
que ta perseverance et ta Jbi dans son etoite ; 
cettejbi, it ne pouvait t' avoir. Vne passion 
chaque jour grandissante , passion d'ascete 
et de savant, avait envahi son dme; quand 
it ecrivait la Fronde, deja son cceur, son 
hut etaient ailleurs. 

Ce hut, qui paraitra hi:farre a hien des 
gens, etait la restauration du ^lain- chant, 
ou plutot de son execution, tivree dans les ^ 
eglises a I' incapacity et au mauvais gout, 
mudier a fond les anciens chants Uturgiques, 
/aire comprendre leur nature, leur carac- 
tere aux musiciens charges de les inter- 
preter, c etait sans doute une helle tdche; 
mais elle ne suffit hientot plus a notre grand 
artiste. 2"/ entreprit de resoudre un veri- 
table prohleme, celui de V accompagnement 
de ces chants si ehignes de nos habitudes. 
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SjC ^tain-chant, ne dans un temps ou V^ar- 
monie nexistait pas, est par son essence 
meme rehelte a tout accompagnement, car 
tes ^Lodes antiques auxquets it se rattache, 
et ta ionatite moderne, mere de V^armonie, 
sont bases sur des principes differents. 
aAiissi, quand setabtit Vhahitude d'affubter 
te ^tain-chant d'un accompagnement d'orgue, 
on s'effbrga de te denaturer, de te Jaire 
entrer de force dans la tonatite usuette; 
ainsi traites, tes chants titurgiques perdent 
teur beaute, degenerent et se changent en 
musique baroque et incomprehensible. 

^iedermeyer imagina de Jaire te con- 
traire, de ptier V^armonie moderne a ta 
Jbrme des ^odes antiques; conception Jeconde 
autant que hardie, conservant au ^tain-chant 
son caractere en ouvrant a V^armonie des 
voies nouvettes. Ce systeme a dte naturette- 
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ment ires confesU; tea aitaques de toute 
sorte ne tui ont pas ete epargnees ; il nen 
demeure pas mains te plus ingenieux et te 
plus rationnel quon ait trouve pour resoudre 
une question en apparence insoluble. 

3je systeme trouve, elucide, la doctrine 
nouvelle edjfiee de toutes pieces, il restait a 
I'enseigner, ajbrmer des apotres destines a 
propager la parole sainte. 

C'est alors que ^iedermeyer sillustra 
par un acte dont peu d'hommes eussent ete 
capables et qui suffirait a lui meriter fad- 
miration. oAvec ses ressources personnelles, 
engageant sa modeste fortune, au risque de 
se trouver, en cas de non reussite, aux 
prises avec les plus serieuses d^fficultes, il 
Jbnda V^cole qui porte son nom, oil des 
Sieves choisis regoivent, avec les rudiments 
de t education classique, une instruction 
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musicate complete, dirigee surtoui en vue 
des professions d'organiste et de maitre de 
chapette. Cette ecole, ou fai eu Vhonneur 
d'enseigner U piano pendant quelque temps, 
a produit tes plus heureux resuUats. 2/ 
me suffira de oiter, parmi tes artistes 
qui en sont sortis, ^. §igout, organiste de 
Saint'Q^gustin, gf. ^erilhou, organiste de 
Saint'Severin, ^. ffabriet ^aure, maitre 
de Chapette de 3ja ^^deteine, etoile etince- 
tante de notre pteiade modeme. 

On verra, dans ta vie de ^iedermeyer, 
comment it consacra tes demieres annees 
de sa carriere de compositeur a la musique 
religieuse. 3jes nomhreuses oeuvres ecrites 
par lui dans ce genre sont et seront long- 
temps encore, it Jaut t'esperer, au reper- 
toire de toutes tes egtises. OSltes sont Jbrt 
belles. On y chercherait en vain, comme 
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dans cetles de Sebastien Sack, un rqflet 
du moyen age; ce ne soni pas Jigures de 

missel ou de vitraux anciens, mais Jigures 
modemes de caractere et de sentiment, 
comme on en voit dans les tableaux religieux 
de ^aut 3)etaroche ou les verrieres de 
^arechal, d'un grand style, d'un aspect 
calme et repose. Cest hien la musique 
religieuse de nos jours, plus sentimentale 
que mystique, mais exempte de mievrerie 
et de cette recherche de I'effet, mortelle au 
recueillement, que la modestie et la conscience 
de I'auteur ne lui auraient pas permise. 

9je livre quon va lire detruit une legende 
fdcheuse, qui m' avail, pour ma part, fort 
attriste. On racontait que la premiere repre- 
sentation de Stradella apait ete trouhlee par 
une main criminelle, ayant rendu torgue 
de V Opera injouahle, et que cette main aurait 
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ete poussee, dans Vomhre, par ^eyerbeer. 
SLes comptes rendus de cette representation 
meitent la Ugende a neant, et dissipent 
heureusement t ombre quelle prqjetait sur 
une illustre memoir e. 

C. SAINT-SAENS 
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LA MAISON PATERNELLE 




|e nom- de Niedenneyer n*est plus ports 
que par le fils du compositeur et ses 
enfahts. Leurs ancetres ont appartenu k 

trois pays diffSrents: la France, la Suisse et la 
BaviSre. 

Le chef actuel de la famille est Fran^ais, n6 en 
France. Son pSre, quoiqu'ayant vu le jour en 
Suisse, oi!l il possSda la bourgeoisie de Geneve, 
avait r6clam6 la nationality fran^aise k laquelle il 
avait droit; il fit, en effet, la preuve de sa descen- 
dance directe, par sa mSre, d'une famille de protes- 
tants franfais, rSfiigiSe en Suisse k la suite de la 
revocation de T^dit de Nantes en i685. 
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L'article 22 de la loi des 9-1 5 d^cembre 1790^, 
permit k Louis Niedermeyer, aprds son 6tablisse- 
ment en France, non de demander la naturalisation, 
par laquelle tant de families 6trangdres sont deve- 
nues fran^aises, mais de faire valoir ses droits de 
citoyen fran^ais. 

Leur reconnaissance r^sulte de la revendica- 
tion enregistr^e le i5 avril 1848 k la mairie du 
I"^ arrondissement de la ville de Paris par laquelle 
Louis Niedermeyer a: reclame pour lui et ses descen- 
dants la quality de citoyen fran^ais, ainsi que la 
jouissance, sans aucune exception, de tous les 
droits civils et politiques qui y sont attaches, sol- 
licitant qu'il lui soit donn6 aae de la demande 
formelle qu'il fait que son nom soit imm^diatement 
inscrit sur les contrdles de la garde nationale, et 
port£ sur la liste des 6lecteurs du d^partement de la 
Seine, appel^s k prendre part aux prochaines Elec- 
tions pour la formation de TassemblEe nationale. )» 

On voit que cette demande 6tait produite au mo- 



^ Cet article est ainsi con9u: 

iToutes personnes qui, n^es en pays stranger, descendent, 
en quelque degr6 que ce soit^ d'un Fran9ais ou d'une Fran^aise 
expatri6 pour cause de religion, sont d^clar6es naturels fran^ais, 
et jouiront des droits attaches k cette quality, s'ils reviennent en 
France, y fixent leur domicile et pr6tent le serment civique. • 
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ment od les troubles de 1848 rendaient le concours 
des hommes d*ordre utile au pays. 

Deux religions ont 6t6 suivies par les ascendants : 
la religion catholique a 6t6 celle des Niedermeyer 
jusqu'au commencement de ce sidcle. Le composi* 
teur et ses enfants ont 6t6 61ev6s dans la foi protes- 
tante. Le mariage de son fils, a, suivant les lois de 
r^glise romaine, rendu ses enfants ^ cette commu- 
nion, qui est celle de leur m^re. 

Le berceau des Niedermeyer est la Bavi^re : les 
documents rest6s entre nos mains ne remontent 
qu'au dix-septi^me sidcle. A cette 6poque, la famille 
appartenait k la noblesse du pays, et y poss6dait des 
fiefs dont, suivant Tusage 6tabli, les noms s*ajou- 
taient au nom patronymique. 

L'orthographe a vari6: elle bst dans certains 
actes, Niedermayer ou Niedermaler, et elle devint 
d£finitivement Niedermeyer. 
^ Les fiefe ou domaines 6taient Altenbourg, Fagen 
et Singenbach; ils 6taient joints au nom par les 
propositions von et ^u. 

lis fiirent successivement ali6n6s. Fagen disparait 
dans la designation de la famille en 1695, et il en 
fiit de m^me de Singenbach vers 1770. Altenbourg 
appartenait encore avant i83o k Joachim- Adam- 
Qiarles qui le c6da k la famille de HofTstetten. 
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Le grand-pdre du maitre dont nous 6crivons la 
biographie, Charles-Antoine Sigismond, baron de 
Niedermeyer d'Altenbourg et de Singenbach, eut 
trois enfants, issus de son manage avec Marie- 
L6opoldine de Spitzl, savoir, deux fils: 

i"" Joachim- Adam-Charles, n£ le lo mars 1766s 

2* Georges-Michel, n6 le 20 d^cembre 1767; 

3* Et une fiUe, Marie-Berthe^ qui fut marine A 
Fran9ois de Welter. 

A la mort de leurp^re, survenue le 16 mars 1780, 
Joachim -Adam -Charles avait quatorze ans, et 
Georges-Michel 6tait dans sa treizidme ann6e. 

Leur mdre, fiUe de Christophe de Spitzl d'Eber- 
stall, et de Fran^oise P^lagia, baronne de Serenck 
de Narzing, tenait k maintenir haut les traditions 
des deux families/ Afin de donner plus de grandeur 
et d'opulence au fils ain6, il fut d£cid6 que le cadet 
s'effacerait devant lui: on exigea done, en 1787^ 
qu'il pronon9dt ses voeux dans un couvent de b£n6- 
dictins, oH il avait 6t6 plac6 pour son education. 

Georges-Michel ne se sentait aucune vocation pour 
r^tat religieux, et ayant pressenti qu'il ne pourrait 
vaincre la determination de sa mdre, il avait 6pargn6 
un petit p6cule en provision des 6v6nements. II 
redoutait qu'on le maintint enferm6 dans le mo- 
nast^re 01^ il avait d6j^ subi une longue r^clusion, 
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et il s'enfuit ^ Geneve qui 6tait un lieu de refuge et 
de liberty. 

Trds heureusement dou6, Georges-Michel avait 
re^u chez les b6n6dictins une instruction complete 
qui avait 6t6 pouss6e dans le domaine des beaux- 
arts; il 6tait bon musicien, et jouait du clavecin et 
du violon. II mit ses talents d, profit, et quand ses 
maigres ressources fiirent 6puis6es, il v6cut du pro- 
duit de le9ons de musique. 

Jamais il ne voulut rentrer en Allemagne, oil il 
avait pass6 tristement ses belles ann^es de jeunesse, 
et souffert de la violence. II accusait son frdre ain6 
d'avoir encourage les desseins de sa mdre, et il ne 
voulut pas le revoir. Cependant ce fr^re lui fit passer 
plus tard une part de Th^ritage maternel; Texil 
devint moins dur, et la Suisse resta le pays d'adop- 
tion de Georges*Michel. 

Cette rupture, enti^rement consomm6e avec son 
pays, y laissa ignorer compldtement ce qu'il 6tait de- 
venu; c'est pourquoi ^ VAdelsbuch des K'dnigreichs 
Baierfij public k Munich en i8i5, aucune mention 
n*est faite de lui, et Joachim-Adam-Charles, baron 
de Niedermeyer d'Altenbourg, devenu 6cuyer du 
roi et conseiller royal, y figure seul, comme chef de 
la famille. 

Les traces de Georges-Michel ayant disparu en 
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Allemagne, Rietstap donne la famille comme 6teinte, 
car, aprSs Joachim-Adam-Charles, elle n'eut plus 
de repr^sentant au pays d'origine. Celui-ci mourut 
en 1 832^ et il avait test6 en faveur de ses neveux de 
Welter. 

Son frdre Georges-Michel Tavait pr6c6d6 de trois 
ans dans la tombe, et le fils de ce dernier, Louis 
Niedermeyer, devint chef du nom et des armes. 

Le jeune maitre 6tait d6j^ connu^ nous pouvons 
m£me dire c61dbre, par ses compositions musicales; 
il se contenta du renom qu'il devait k ses oeuvres, 
et il ne prit pas le titre qui lui revenait k la mort de 
son oncle. 

C'est ainsi que les voeux de Marie-L6opoldine de 
Spitzt baronne de Niedermeyer^ en faveur de son 
a!n6 fiirent d^jou^s par les 6v6nements. Si le fils 
privil6gi6 occupa une haute position et fiit rev^tu de 
dignit6s k la cour de Munich, le d^sir de la mSre 
d'assurer la fortune de la branche atn^e au detriment 
du cadet ne fut pas rempli. Les biens patrimoniaux 
ne suivirent pas ceux qui portaient le nom; bien plus, 
la pr£f6rence qui fit sacrifier Georges- Michel eut 
pour consequences Texpatriation de la famille et Ta- 
bandon des traditions qui, depuis plusieurs sidcles, 
la maintenaient aupr^s du trdne de BaviSre. Non 
seulement sa descendance changea de nationality et 
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suivit une voie toute diff(grente de celle trac6e par 
ses ancStres, mais, en outre, elle embrassa une autre 
religion. 

Georges-Michel avait gard£ un souvenir p^nible 
de son s£jour au monastdre, et sa rancune s'^tait 
6tendue aux religieux qui, favorisant les intentions 
matemelles, avaient tent6 d'exercer une pression 
sur iui, dans le but d*en faire une recrue ^ Tordre 
de Saint Benoit. U n*en demeura pas moins fiddle k 
la foi catholique, mais ayant souffert de Tintol^rance, 
il voulut laisser aux siens pleine libertd. 

Au moment de son mariage avec une protestante, 
I'usage alors 6tabli avait amen6 un accord par lequel 
les fils devaient suivre la religion du p^re, et les 
fiUes celle de la m^re. Cette derni^re, dont les 
ancStres s*£taient exiles pour conserver leur foi et 
leurs croyances, 6tait fort attach^e ^ la doctrine de 
Calvin; au moment de sa premidre communion, 
Louis Niedermeyer pr6f6ra suivre la religion de sa 
mdre. Georges-Michel^ qui ne voulait pas opprimer 
k son tour la conscience de son fils, ne fit pas 
d'objection quand, aprds des entretiens s6rieux, son 
61oignement des id^es catholiques Iui fClt d£montr6. 

Bien que le p^re ne s'en f&t jamais ouvert ^ Iui, 
car il ne consentait pas k parler des circonstances 
qui Tavaient 61oign6 de sa famille et de son pays, 
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I'enfant n'ignorait pas le s^jour au couvent et les 
tentatives faites pour imposer I'^tat religieux ; sans 
doute I'impression ressentie Tdloigna du catho- 
licisme. 

Le plus souvent, les abus entratnent un r^sultat 
tout oppose k celui qui £tait inconsid6r6ment ou 
fanatiquement poursuivi; les persecutions poussent 
toujours ceux qui en sont victimes du cdt6 oppose k 
celui qui est vis6 par les oppresseurs. Une vocation 
que Ton veut forcer d^tourne de la religion au nom 
de laquelle la coSrcition cherche k s'exercer^ et une 
religion qu*on persecute grandit avec les violences 
intent^es k ses adeptes. 

Done Georges-Michel s'expatrie pour se soustraire 
k la vie monacale, et il ne quitte plus la Suisse. 

Aprds douze ans de s6jour k Geneve, en 1800, et 
k Vkge de trente-deux ans, il 6pousa, k Nyon, 
Louise-Charlotte Baylon, d'une famille originaire de 
Montelimar, r£fugi6e k Lausanne k la suite de la 
revocation de Tedit de Nantes, et admise k la natu- 
ralisation Suisse le 21 mai 170 1. 

De son mariage avec Louise-Charlotte Baylon, 
Georges-Michel eut trois enfants : 

I* Louis, n6 k Nyon le 27 avril 1802; 

2"* Caroline, Spouse de J^rdme Piccioni ; 

3* Louise^ morte encore jeune. 



Lxi Maison paternelle. 



II prit de son beau-pSre la direction de la manu- 
facture de faiences de Nyon , la garda pendant 
nombre d'ann^es et il y perfectionna les proc6d6s 
m^caniques et chimiques. II c6da ensuite cette 
Industrie qui est encore en pleine prosp£rit6 dans 
la mSme petite ville. 

La fabrique avait de.la reputation; elle d^corait 
la foience dans le %gCa en faveur k la manufacture 
royale de Sevres. Quelques-uns de ses produits, 
d'une pdte l^g^re, figurent dans quelques collec- 
tions, et plusieurs pieces sont class^es au mus^e 
de Sevres; nous en poss6dons deux ou trois 6chan- 
tillons. 

Le vieux Nyon, telle est sa designation, etait 
marque d'un poisson, embl^me des armes de la 
ville. 

Georges-Michel Niedermeyer conserva la maison 
et les b&timents oii dtaient instalies les ateliers, et 
ceux-ci fiirent transferds sur la route des Rousses. 
L'habitation des Baylon resta la residence de 
Georges-Michel: elle etait situee k une extremity 
de la ville, sur la route de Lausanne, et son vaste 
jardin s'etendait en bordure sur le lac. 

Un petit port, qui servait k la reception des 
matidres premieres et k Texpedition des marchan- 
dises, donna abri k des embarcations de plaisance. 
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et c'est 1^ que le futur mattre prit des gotlts de 
navigation k la voile, qu'il conserva jusqu'^ la fin 
de sa vie. 

La propri6t6 fut vendue en i834; elle a 6t6 mor- 
cel£e, et trois villas ont 6t6 construites sur son 
emplacement. 

La famille 6tait nombreuse, et s'^tait augment6e 
par des adoptions; sous des dehors rudes et 
brusques, Georges -Michel cachait un excellent 
coeur, et il avait recueilli sous son toit les enfants 
d'une scBur de sa femme, et ceux d'un de ses 
beaux-fr^res qui tous deux avaient 6prouv6 des 
revers de fortune. 

La premiere, Louise-Marie Baylon, avait £pous6 
en 1790 un gentilhomme de Montpellier, Jean- 
Fran9ois-Lubin Imbert de Saint-Brice, lieutenant 
de conn^tablie, qui p6rit sur T^chafaud pendant la 
tourmente r6volutionnaire. Apr^s avoir 6migr6 avec 
ses enfants, elle re^ut Thospitalit^ de Georges- 
Michel, et sa soeur et son beau-frdre devinrent les 
seuls soutiens de ses deux fils, Paul et P^ne Imbert 
de Saint-Brice. 

A cdt6 de ces deux jeunes gens, et au milieu des 
trois enfants de Georges-Michel, £taient encore trois 
cousines, Louise, Marie et Henriette Baylon. Leur 
p^re s'6tait Tuxn6 dans des entreprises agricoles, 
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et k sa mort, les trois orphelines, d€\k privies de 
leur m6re, vinrent prendre place au foyer de leur 
oncle. 

La vie de Georges-Michel 6tait heureuse au milieu 
de cette aimable famille; il avait gagn6 Taffectioa 
et Testime de ses voisins, sans toutefois devenir leur 
condtoyen, car, de mSme qu'au milieu des siens, 
tous protestants, il garda la religion catholique, il 
conserva aussi sa nationality de naissance sans 
rechercher la bourgeoisie de Nyon. II ne paraissait 
pourtant guSre aimer ses vrais compatriotes , car 
lors de Tinvasion de 1814, contraint de donner 
logement k des troupes allemandes, il leur montra 
une telle rudesse qu'il falllit s'attirer un mauvais 
parti. 

II mourut le 3 d^cembre 1829, ^pr^s avoir eu la 
satisfaction de voir les premiers succ^s de son fils 
dans la composition musicale. 

Louis Niedermeyer montra en effet dds son 
enfance des dispositions remarquables et un %oC)X 
ardent pour la musique. Son p^re, imbu des senti- 
ments artistiques particuliers k la race allemande, en- 
couragea vivement ces tendances, et lui enseigna ce 
qu'il savait. L*616ve proclamait volontiers qu'il avait 
eu son pdre pour premier maitre; c'est ce qui fit 
dire k certains biographes que Georges-Michel 6tait 
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lui-m^me artiste. Nous avons vu qu'il n'ezer9a 
cet art que dans une passe difficile, et pour en 
tirer des ressources; il jouait du clavecin et du 
violon, et connaissait les notions de Tharmonie. 
Pendant plusieurs ann^es, il donna des lemons k 
Geneve, mais jamais il ne se livra k la compo- 
sition. 

A dix-sept ans, apr^s avoir fait ses classes 
au college de Nyon et dans une institution de 
Geneve, d6sireux de se vouer tout entier aux 
6tudes musicales, Louis Niedermeyer obtint de 
son p^re Tautorisation d'aller les entreprendre 
dans un pays offrant plus de ressources que la 
Suisse. 

Georges-Michel, n'ayant pas oubli6 ses anciens 
ressentiments, ne voulait pas entendre parler d*un 
s^jour en Allemagne oCl florissaient alors tant de 
grands maitres. Cependant il consentit au choix de 
Vienne pour r6sidence de son fils. Celui-ci y resta 
deux ans^ et se rendit ensuite k Rome, k Naples et 
k Paris. 

II 6tait revenu auprds de son pSre quand la mort 
le frappa le 4d6cembre 1829, et il continual habiter 
la maison de Nyon avec sa m^re et sa plus )eune 
sceur. 

Le 26 octobre i83i, il se maria avec Jeanne- 
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Suzanne-Charlotte, fille de Charles-Pierre des Vignes 
de Givrins et de Judith-Jeanne-Henriette de Tournes. 
Cette alliance apporta ^ Louis Niedermeyer une 
fortune fort belle, pour I'fipoque, et elle Tappa- 
renta avec Taristocratie des cantons de Vaud et de 
Geneve. 

Le jeune mattre avait d^j^ marqu6 sa place parmi 
les compositeurs en renom dans la premiere moiti6 
de ce si^cle, et ses petits-enfants, s'ils pouvaient 
tirer quelque vanity de leurs ancetres, seraient sur- 
tout fond6s k se glorifier de descendre d'un artiste 
distingu6 par son talent et son g6nie, comme par la 
noblesse de son caract^re. 

La c6l6brit6 que lui valut son m6rite doit avoir 
plus de prix aux yeux de ses descendants que les 
liens qui rattachent leur naissance k d'anciennes et 
grandes families. 

C'est par leur aieul, Louis Niedermeyer, que le 
nom vivra, car il demeure attache k des oeuvres qui, 
apr^s avoir charm6 les contemporains, seront gotl- 
t6es des generations futures. 

Marie-L6opoldine de Spitzl, baronne de Nieder- 
meyer, ne recherchait pour Taihe de ses fils que la 
grandeur locale par la fortune et la situation k la 
cour de Tdlecteur de Bavi^re. Ces honneurs 6taient 
appredables, mais leur 6clat fut passager. De ces 
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chambellans, de ces ^cuyers et de ces conseillers 
royaux, il ne reste qu'une nomenclature g£n6alogique 
dont rint6rSt n'existe que dans d'^troites limites. 
La renomm^e du fils de celui qu'on voulait ense- 
velir dans un clottre s'est r^andue dans toutes les 
parties du monde oix p6n£trent les productions du 
talent. 
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ANNIES DE JEUNESSE 

ET PREMIERS DEBUTS 




A biographie de Louis Niedermeyer, publi^e 
dans V Illustration tnusicale de 1868, re- 
sume ainsi sa carridre : 

ft 

Parmi les maltres v6ritablement dignes de ce nom qui, dans 
leur carridre laborieuse et bien remplie, ont su conqu6rir et 
conserver Testime et la sympathie de tous, Louis Niedermeyer, 
de Taccord g6n6ral, se place au premier rang. 

Sa vie fiit vou^e k un travail de tous les instants, et, k c6t€ 
de celles de ses ceuvres qui, applaudies par le public, lui don- 
n^ent de bonne heure la c6l6brit6 de son nom, il accomplit 
une tiche noble et vdritablement utile, en consacrant bien des 
efforts k une branche de Tart trop n6glig6e parce qu'il n'en 
r^ulte ni brillant 6clat ni fortune. 

Les ouvrages dramatiques et les melodies de Niedermeyer 
eussent suffi pour mener soi> nom k la post6rit6; ses composi- 
tions religieuses, ses travaux pour I'amdlioration de la musique 
des 6glises, ses peines et ses sacrifices pour la fondation de 
Tdcole de musique religieuse, sont pour lui d'autres titres de 
gloire et lui donnent un droit r6el k la reconnaissance de Favenir. 
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Apr&s avoir re^u de son p&re les premiers prin- 
cipes de son art, entratn6 par la passion pour la 
musique qu'il tenait de ses dispositions naturelles, 
il voulut poursuivre son education musicale aupr^s 
des grands mattres. 

Pendant deux ans de s^jour k Vienne, il perfec- 
tionna T^tude du piano par I'enseignement de 
rillustre Moschei^s, et il travailia Tharmonie et la 
composition sous la savante direction de Forster. 
Au premier de ces mattres il dut les qualit^s d' exe- 
cution et de style qui distinguaient alors I'^cole 
allemande, et le second lui donna la connaissance 
parfaite du contrepoint et de la fugue. 

De Vienne, Niedermeyer se rendit k Rome en 
1820, et il continua k 6tudier avec Valentino Flora- 
vanti, maitre de la chapelle pontificale. II trouva 
aupr^s de lui, dit M. F6tis, une bonne direction pour 
Tart d'^crire la musique vocale, art tr^s n£glig6 dans 
les £coles d'Allemagne et de France. 

Apr^s un an de s^jour k Rome, le jeune artiste 
partit pour Naples oil il s'appliqua, guide par les 
le9ons de Zingarelli, k completer et k perfectionner 
ses etudes anterieures. Dans cette ville, il se lia avec 
Rossini qui conserva toujours pour lui une grande 
amitie, et pour son talent une parfaite estime. 

Encourage par le maestro auquel il soumettait 
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ses essais, il 6crivit un petit op6ra, // reo per amore^ 
qui fut reprise nt6 sur le th^&tre del Fundo. Get 
ouvrage obtint quelque succds, selon le dire des 
t^moins de ce d6but; mais plus tard, il n'^tait con- 
sid6r6 par Tauteur, juge, s6v6re de ses propres 
oeuvres, que comme un p6ch6 de jeunesse; il ne 
reste pas trace en France du corps du d£lit : on ne 
peut done savoir ce qu'il m^ritait d*indulgence^ 
commis par un jeune homme de vingt ans. 

Nous pouvons dire que la partition avait obtenu 
Tapprobation de Rossini avant d'etre port6e au 
th6&tre. Le jeune compositeur £tait plein d'admira- 
tion pour le maestro qui, quoique plus &g6 de dix 
ans, le traitait en camarade^ et il lui soumettait tout 
ce qu'il 6crivait. Lui portant un jour un des princi- 
paiax airs du petit ouvrage, qu'il avait beaucoup et 
peut-etre trop travaill6, il trouve Rossini se dispo- 
sant k une visite chez une grande dame^ et fort 
occup6 de sa toilette. 

Tout en se rasant de pres, en ajustant sa cravate, 
en revetant le gilet de cachemire k grands ramages 
dont il conserva toujours la mode, le maltre com- 
mence la lecture du morceau et la finit en descen- 
dant I'escalier. 

Pr^s de passer la porte, il rend le papier A Nieder- 
meyer et lui dit que sa composition ne vaut rien. 
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— Vous jugez bien vite et sans regarder^ dit 
l'6l6ve un peu vex6. 

— Tu crois cela, eh bien, ^coute. 
Et il lui chante tout Tair. 

— Tu vois, m£me dit par moi, c*est terne et 
plat; je sais pourtant nuancer un morceau de 
musique ; il n*y a rien dans le tien. 

Niedermeyer convaincu d^chira la page. 

Le jeune artiste, heureux de pouvoir mettre k 
profit de si pr6cieux conseils, resta deux ans k 
Naples, et aprds quelques mois passes k Nyon dans 
sa famille, il vint k Paris en 1825. 

C'est alors que, compldtement inconnu, il donna 
a r^diteur Pacini sa m^lodie du Lac^ ^crite sur la 
Meditation de Lamartine. Le compositeur avait su 
s'^lever k la hauteur du po^te, et il 6tait parvenu a 
le satisfaire k moiti6 K 

L'editeur a raconte lui-meme, et avec une certaine 



^ t On a essay6 mille fois d'ajouter la melodic plaintive de la 
musique au g^missement de ces strophes. On a r^ussi une seule 
fois; Niedermeyer a fait de cette ode une touchante traduction en 
notes. J'ai entendu chanter cette romance, et j'ai vu les larmes 
qu'elle faisait r^pandre. N6anmoins, j'ai toujours pens6 que la 
musique et la po6sie se nulsaient en s'associant. Elles sont Tune 
et I'autre des arts complets : la musique porte en elle son sentiment; 
de beaux vers portent en eux leur m6lodie. » (Note de Lamartine, 
Editions Pagnerre, Fume et Uachette.) 



\ 
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naivete, les drconstances qui lui firent entreprendre 
la publication du Lac-, nous respectons son style, en 
faisant observer qu*il £tait Italien : 

Niedermeyer vint k Paris avec son p^re et son Lac dans sa 
poche; il voulut faire la connaissance de Pacini, alors tr^s en 
vogue dans le commerce, venant de puUier les op^as de Ros- 
sini et autres. Tons les artistes et amateurs voulaientque leurs 
oeuvres portassent I'adresse Pacini, pour la reputation qu'Q 
avait de sa belle gravure, et les choix d'oeuvres. Niedermeyer 
lui proposa le Lac que Pacini fut force de refuser, ayant 
grave celui de Balocchi, qui, grftce aux paroles de Lamartine, 
poussait k la vogue; il le iit remarquer k Niedermeyer qui dut 
montrer son Lac k d'autres editeurs; les uns n'etaient assez 
musiciens pour le juger, d'autres ne se souciaient pas de graver 
une melodie sur les m^mes paroles de celle de Pacini. Ainsi 
Niedermeyer, tout en pliant bagage, venait toujours k la charge 
vers Pacini avec lequel il s'etait lie, et Pacini, ravi d'avoir fait 
la connaissance d'un jeune musicien de si bon ton, rempli de 
probite, et fils bien soumis k son pere, parlant souvent de 
Zingarelli qui avait ete au Conservatoire de Naples professeur 
de solfege de Pacini, et plus tard professeur d'harmonie de 
Niedermeyer. Ces rapports, ces entretiens joumaliers ne fai- 
saient que resserrer leur etroite amitie; en fin de compte, 
Pacini voulut connaltre le manuscrit de Niedermeyer, il le lui 
remit Quelle fut la surprise de Pacini qui etait assez bon musi- 
cien pour juger, ayant donne quatre operas au theatre de 
rOpera-Comique; il y vit non seulement le charme d'une belle 
melodie, mais encore un accompagnement, une instrumentation 
qui auraient pu enrichir un savant et ancien musicien. Grande 
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fut sa surprise ; de ce moment, il devina Niedermeyer. Pacini 
aurait bien voulu publier son Lac, ne serait-ce que pour le &ire 
connaltre, roais pouvait-il donner un pareil concurrent k son 
ami Balocchi? Pouvait-il publier deux ouvrages sur les m6mes 
paroles? Quelle confusion! Pacini en 6tait d6sol6 de voir une 
si belle oeuvre dans I'oubli, ou dans les mains d'un autre ddi- 
teur, et de ne pouvoir 6tre utile k un jeune artiste d'un si haut 
m^rite I Pourtant le hasard les servit favorablement : la troupe 
italienne iinit la saison, se d€banda; Dieu sait oti Balocchi s'en \ 

fut, est-ce en Italie, en Allemagne, en Russie ou ailleurs? Pacini, | 

profitant de ce depart, brisa les planches de Balocchi^ et rem- 
pla9a Toeuvre par le Lac de Niedermeyer. Hants furent les cris 
des professeurs, des amateurs accoutum^s k chanter le Lac de 
Balocchi, artiste italien qui laissait une reputation, tandis que 
Niedermeyer inconnu ne donnait aucune preuve de la superio- 
rity de son talent. Pacini donna par douzaines le nouveau Lac 
jusqu'^ ce qu'il fOt connu et appr^cie. On voulait chanter la 
po^sie de Lamartine, on essaya la nouvelle musique, qui finit 
par enlever la pidce, et nous voil^ en vogue qui ne s'est pas 
eteinte. 

L*6diteur italien, qui 6tait alors a la tete du com- 
merce de musique, k Paris, ne dit pas ce qu'il avait 
pay£ Tceuvre de Balocchi pour la faire disparattre k 
son gr6 : ce que nous savons, c'est qu'il ne lui en 
cotlta rien pour publier k sa place celle de Nieder- 
meyer; le jeune compositeur ^tait fort d6sint^ress£, 
et il fiit trop heureux de voir sa m^lodie accept^e 
par le marchand en renom. Elle fit son chemin. 



^•*- 
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car son succ^s s'est 6tendu mSme au del^ de 
TEurope. 

cLe Lac a 6t£, dit Jules Lecomte dans una courte 
notice n6crologique, et il sera sur tous les pianos, 
tant qu*il y aura pour le chanter une jeune filie 
reveuse k la voix 6mue^ c'est-^-dire toujours. » 

En peu de temps le Lac fut suivi de Ylsolement, 
de YAutomne, du Soir, de Vlnvocation^ du Cinq 
mai, du Poite mourant^ etc., sur des poesies de 
Lamartine, de Manzoni et de Millevoye. 

Niedermeyer se faisait connaitre aussi par un 
talent de pianiste des plus s^rieux, et il publiait 
quelques morceaux de piano. II ^tait fort recherche 
dans les salons, mais jamais il ne voulut se produire 
dans les concerts publics; il n'ambitionnait pas le 
succ^s de Tex^cutant, et ayant d£but£ par la com- 
position, sans avoir k tirer ressources de la virtuo- 
sity, il se refusa toujours k mettre sa personne en 
6vidence. 

Cette resolution bien arret^e le brouilla avec son 
maitre Moschelds : celui-ci, dans un s^jour k Paris, 
avait organist un grand concert, et malgr^ Topposi- 
tion de son ancien ^ISve, voulant avoir son concours 
pour tenir le piano d'accompagnement, il fit porter 
son nom sur les afiSches et les programmes. Nieder- 
meyer tint bon contre cette tentative de contrainte ; 



^ 
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il ne parut pas au concert, et il fallut chercher un 
pianiste dans la salle pour le remplacer. 

Le 1 5 juillet 1828, le jeune musicien fit repr£- 
senter au th^&tre royal italien un op6ra en deux 
actes: La Casa nel bosco. 

Nous reproduisons I'article 6crit par F6tis dans sa 
revue musicale de I'ann^e : 

Si les dilettanti, qui ont paru goOter si peu de plaisir k 
6couter la musique de Niederroeyer, avaient su que ce jeune 
artiste est aim^ et protdg6 par Rossini, et que le maestro par 
excellence estime son talent, ils auraient sans doute manifesto 
plus d'empressement pour entendre son ouvrage et surtout ils 
auraient montr6 moins de mauvaise humeur pendant qu'on 
Tex^cutait; mais aussi, il faut en convenir, c'est un veritable 
guet*apens que d'obliger les gens k aller juger de la musique 
dont I'auteur est inconnu, et sur laquelle on n'a aucune tradition. 
En pareille circonstance, il faut s'en rapporter & son goOt, k 
son jugement, sans que Tautoritd d'un nom fasse connaltre si 
Ton pent applaudir avec s^curit^ et sans se compromettre; cela 
est fort d6sagr6ablel Les compositeurs ne devraient jamais 
donner d'op^ras avant d'avoir fait leur reputation; ils ^vite- 
raient par 1^ bien des tortures k de pauvres dilettanti qui ne 
peuvent avoir de jouissances musicales qu'autant que leur 
conscience est en repos. 

Qu'on ne croie pas que je plaisante. La salle ^tait vide k la 
premiere representation de Casa nel bosco, non qu'il y eCt in- 
difference dans le public pour une nouveautd: la chose n'est 
pas assez commune parmi nous pour qu'on en soit fatigue. 
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Mais la prudence exigeait qu'on n'alULt pas compromettre son 
goOt par des applaudissements maladroits ou par une opposi- 
tion qui serait peut-6tre d^mentie queiques jours aprds. Quelques 
oisifs du balcdn avaient seuls affronts le danger; ils ont dO en 
avoir beaucoup de regrets, car leurs chut n'ont pu empdcher le 
reste des spectateurs d'applaudir avec chaleur et de manifester 
au jeune musicien la satisfaction qu'ils ^prouvaient de son pre- 
mier essai. Dans leur d^pit, nos gens du bon ton n'ont trouv^ 
d'autre ressource que de faire une prudente retraite. II n'est 
rest^ dans la salle que ces robustes amateurs qui aiment la 
musique pour elle-m^me et qui Tapplaudissent de quelque part 
qu'elle vienne, pourvu qu'elle soit bonne. 

Le libretto de la Casa net bosco n'est autre que celui de 
rOp^ra-Comique, intitule: Deux mots ou une NuU dans la 
forit. Ces deux pieces difi!^rent seulement par le systdme qui 
est musical dans Top^ra italien et qui est le contraire dans la 
pi^ce frangaise. II n'entre pas dans la t6te d'un poeta qu'on 
puisse faire un op^ra oti la prima donna ne chante pas. II faut 
convenir en effet que c'est une id^e bizarre qui n'a pu venir 
que dans la tete d'un faiseur d'op^ras comiques francs, dans 
im temps oti la musique n'^tait consid^r^e que comme un acces- 
soire. La grftce que mettait Tactrice ^ dire Deux mots 6tait tout 
ce que voyait MarsoUier: ce n'est pas ^ ces roignardises que 
s'arr^tent les Italiens. Aussi, la pi^ce nouvelle du Theatre ita- 
lien est-elle bien couple pour la musique, quoiqu'elle n'ait 
rien perdu de son int6r6t. Le silence que doit garder la jeune 
fiUe devant ses oppresseurs n'emp^che pas qu'elle n'ait une 
sc^ne de monologue oCi on lui a plac6 un air. Une sc^ne, oti 
elle r^vdle au valet de I'officier le danger qu'il court, a fourni 
Toccasion d'un duo plein d'effet, et enfin le moment du repos 
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n'a pas ^t^ un obstacle k un quartetto oti elle chante en a parte. 
Tout cela ne d^truit pas la vraisemblance dramatique; lesautres 
parties du drame ont €tt dispos^es de la meme manidre, pour 
donner lieu k des morceaux en situation. 

M. Niedermeyer, auteur de la musique de cet ouvrage, est, 
dit-on, tr^ jeune; il 6tudia k Naples et y fit la connaissance de 
Rossini qu'il int^ressa par son enthousiasme pour son art et 
par sa modestie; il en re^ut des conseils sur ce qui conceme 
la composition de la musique dramatique. Si Ton ne m'a pas 
induit en erreur, M. Niedermeyer a ^crit pour un des th^&tres 
secondaires de Naples un op^ra en un acte qui eut quelque 
succds. Celui qu'il vient de donner (la Casa nel bosco) est une 
production de ses premieres ann^es; il I'a retoucheef pour la 
mettre en ^tat de paraltre devant le public de Paris. 

La musique de M, Niedermeyer appartient plus k I'^cole 
allemande qu'^ Titalienne. Mozart est 6videmment le compo- 
siteur dont la mani^re est le plus en harmonie avec son goQt; 
car on trouve k chaque instant dans son op^ra des formes bar* 
moniques analogues k celles que ce grand musicien affection- 
nait. Toutefois I'auteur de la Casa nel bosco ne se borne pas k 
£tre imitateur. Son sentiment dramatique est trds bon; il com- 
prend bien les effets de la sc^ne, et sait r^unir les formes du 
chant italien k celles de la vigoureuse harmonie germanique. 
Son instrumentation est ^l^gante, ses instruments k vent sont 
bien disposes. Mais U use trop des productions de septi^rae 
dominante pour moduler; il r^sulte un peu de monotonie du 
retour frequent de ce moyen. Je lui conseille aussi de couper 
quelques-unes de ses cadences finales et de ses strettes qu'il 
r^pdte toujours deux fois, ce qui paralt long et froid. 

L'introduction, le trio qui suit, le duo chants par M"* Blasis 
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et ZuccoUi, et Tair de ce dernier sont des morceaux distingu^s. 
Le quatuor est bien jusqu'^ Tallegro final, mais ce dernier 
roouvement manque d'effet et gate le commencement du mor- 
ceau. Dds ce moment, M. Niedermeyer me semble s'etre re- 
froidi; je ne sais si le peu d'effet des derni^res scenes tient 
k leur execution ridicule, mais je sais qu'il serait n^cessaire 
ou de rendre cette execution meilleure ou de retoucher cette 
partie. 

Cet essai du talent d'un jeune compositeur a ^t^ applaudi et 
m^ritait de Tetre; Tauditoire n'a pas exig^ d'un artiste sans ex- 
perience tout ce qu'il demande k des talents formes; il s'est 
souvenu que Mozart a debute par Mithridak et Lucio Silla 
qui ne promettaient pas Don Juan, les Noces de Figaro ni la 
FliiU enchanUe, et qu'on n'aurait pas pr^vu le g^nie de I'auteur 
du Bar bier, d* Othello et de M&tse, dans la Cambiale di Matrix 
monio, ni dans la Scala di Seta. La Casa nel bosco n'est pas 
un ouvrage de premier ordre, mais c'est un chef-d'oeuvre en 
comparaison des Pastorella feudataria et autres productions 
de m^me force de Vaccai et consorts. 

La Casa nel bosco, bien accueillie par les artistes, 
ne rencontra plus Topposition des habitues du th6Stre 
dont parle F^tis, et qui ne voulaient pas admettre 
de prime abord qu*il y eut d'autre musique possible 
que celle qui venait d'ltalie; Top^ra eut un nombre 
honorable de representations. L'ouverture, r^duite 
pour piano et k quatre mains, fut plusieurs fois jou^e 
dans des concerts par le jeune Liszt et un pianiste 
alors en vogue, Schuncke. 
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Apr^s ce d^but k Paris sur une scdne de premier 
ordre^ le jeune compositeur s*efra9a pendant quelque 
temps, pour s'adonner a des soins et & des int^rSts 
priv6s, et il se borna k composer quelques melodies 
qu'il adressait k Pacini, devenu son 6diteur attitr6. 

Dds la fin de 1 828, il 6tait revenu aupr^s de son 
pdre, dont la sant£ 6tait fort chancelante, et apr^s 
avoir eu la douleur de le perdre en 1829, il demeura 
aupr^s de sa m^re. 

Comme nous I'avons d^j^ dit, il se maria en 1 83 1 
avec Mademoiselle des Vignes de Givrins et il con- 
tinua a r^sider en Suisse, oil il s'installa dans Tan- 
cienne chdtellenie de GenoUier, propri6t£ de sa 
femme. Le domaine, situ6 au pied du Jura, au point 
culminant de la plaine qui descend jusqu*aux bords 
du L^man, 6tait vaste, et selon la coutume d*alors, 
il 6tait exploits, pour le compte du maitre^ par des 
valets et des ouvriers k ses gages. 

Niedermeyer, dont la premiere jeunesse s'6tait 
pass6e k la campagne pour laquelle il avait un godt 
prononc^, s'occupa de la surveillance des travaux 
agricoles, et ne chercha plus dans Id musique qu'un 
d^lassement k ses occupations champetres. II se 
passionna pour le jeu de I'orgue : il avait chez lui 
un instrument de seize jeux, construit par le c^ldbre 
facteur Moser, qui avait fait les orgues r£put6es de 
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Fribourg. Sur son grand orgue, Niedermeyer se 
livrait k llmprovisation, et il y ex^cutait la musique 
des grands mattres allemands, les Bach et les 
Haendel. 

C'est 1^, sans doute, que, s'identifiant k leurs 
traditions, il prit le godt de la musique classique 
et religieuse, et con9ut les premiers germes des 
id^es qu'il devait mettre plus tard k execution, 
pour faire revivre les sains principes de I'art 
pour rendre aux chants sacr^s leur vrai carac- 
tdre, et 6tablir une demarcation entre T^glise et 
le th^&tre. 

Souvent les amis du voisinage, parmi lesquels 
etait le comte Pellegrino Rossi, alors r£fugi6 poli- 
tique en Suisse, qui fiit plus tard ministre de Pie IX, 
et fut assassin^ k Rome en 1848, venaient passer la 
soir6e au vieux castel de GenoUier; le jeune nudtre 
leur faisait de la musique, et les gens se groupaient 
sous les fen^tres avec les paysans, pour prendre 
leur part du concert. 

N'y aurait-il pas lieu d'appliquer aux sons de 
Torgue vibrant dans la campagne, le chant de 
Lamartine sur la cloche d'une chapelle de village: 



L^, le lac immobile 6tend ses eauz dormantes 
Oil r^toile du soir se Idve dans I'azur. 
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Au sommet de ces monts couronn^s de bois sombres, 
Le cr^puscule encor jette un demier rayon; 
Et le char vaporeuz de la reine des ombres 
Monte, et blanchit d6)k les bords de Thorizon. 

Cependant, s'^lan^ant de la fl^che gothique, 

Un son religieuz se r^pand dans les airs : 

Le voyageur s'arr6te, et la cloche nistique 

Aux demiers bruits du jour mde de saints concerts. 

Niedermeyer se lassa de la vie paisible des 
champs, et il renon9a k Tagriculture sur le conseil 
de son ami Rossi, qui lui persuada de prendre un 
int6ret dans un institut fond^ d Bruxelles par le 
professeur italien Gaggia. 

Get homme 6rudit, mais peu pratique, avait 
voulu £tabiir dans cette ville une sorte d*6cole uni- 
verseile pour diffi^rentes carri^res^ soit p^dago- 
giques, soit techniques, soit artistiques. A cdt6 de 
i*enseignement du droit dont Rossi 6tait charge, 
celui de i'art musical y £tait assez d6velopp6, et 
Niedermeyer entreprit de le diriger. Mais cet 
6tablissement, qui entrainait des frais considerables, 
ne put se soutenir longtemps, et ses fondateurs 
durent renoncer k Tentreprise qu'ils avaient form^e. 

G'est en 1834 que Niedermeyer quitta la Suisse 
pour se rendre en Belgique. A cette 6poque, les 
communications n'^taient ni aussi faciles, ni aussi 
rapides qu'aujourd'hui ; le jeune maitre, partant avec 
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sa femme et sa premiere fiUe en bas dge, trouva 
plus commode d*accomplir ce d6placement k petites 
journ^es, et dans sa voiture. 

Sur le haut de la berline, avec les bagages et 
le berceau de Tenfant^ £tait un petit piano^ ou 
pour mieux dire un clavecin fait k I'intention 
du voyage, ayant trois octaves et demie sous la 
forme d'une caisse d'environ un mdtre de longueur 
sur quarante centimetres de hauteur : quatre pieds 
se vissaient k chaque coin. Le soir on portait ce 
petit instrument dans la chambre de I'auberge, et 
le compositeur y essayait les inspirations venues 
dans la journ^e : c*6tait une fa9on originale de tra- 
vailler tout en voyageant. 

Nous avons eu ce petit piano qui nous servait de 
jouet dans notre enfance : aprds Tavoir utilise pour 
y taper avec un seul doigt les notes des airs le bon 
rot Dagobert^ et au clair de la lune^ ce qui a con- 
stitu6 toute notre Education musicale, nous avons si 
bien bris6 le pr^cieux objet qu'il n'en est rien rest£. 




Ill 



STRADELLA 




|n 1 836, Niedermeyer revint a Paris pour y 
composer son premier grand op6ra en 
cinq actes, Stradella^ sur les paroles 
d'^mile Deschamps et d'Emilien Pacini^ fils de 
r^diteur de ce nom. 

Ce dernier, s'6tant bien trouv6 de la substitution 
du Lac de Niedermeyer a celui de Balocchi, publiait 
toutes les oeuvres du ieune artiste dont 11 avait 
pressenti les succ^s. II a racont^, dans un m^moire 
^crit par lui, les circonstances qui aoaen^rent la 
r6ception de cet ouvrage k rOp6ra: 

£milien me parla d'un sujet qu'il avait en portefeuille et qui 
pourrait faire un grand op^ra. J'engageai mon fils k se mettre 
k Toeuvre, et si I'ouvrage 6tait regu, k le donner k Niedermeyer 
pour Tenrichir d'une musique comme j'avais jug6 qu'il fdt 
capable d'en produire. £milien, pour aller vite en besogne, 
s'associa k son ami £mile Deschamps avec lequel il avait A€]k 
fait d'autres choses. Deschamps trouva le plan de I'ouvrage 
merveilleux pour faire de belles decorations, de charmants bal- 
lets et des r6les admirables pour les fameux acteurs du jour. 
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les ceuvres; mais nouspouvons dire que le m^moire 
de Pacini, s'attribuant le m6rite d'avoir d6couvert 
Niedermeyer en iSSy, ^tait adress6 aux h^ritiers de 
ce dernier pour appuyer la demande que le marchand 
de musique leur faisait de confirmer par un acte r6gu- 
lier la propri^t^ du Lac^ dont Tauteur lui avait remis 
le manuscrit de la main k la main et sans se r^server 
aucun avantage p^cuniaire. 

Notre p^re nous avait dit: .cJ'ai donn6 le Lac k 
Pacini^ ne me doutant pas de sa valeur; si la publi- 
cation n'avait pas r^ussi et qu'il m'en edt r6clam6 
les frais, je n'aurais pas accueilli sa pretention; il a 
lanc6 mon oeuvre, et si c'est k lui qu*elle procure de 
beaux benefices, ce n'est que justice. » 

L'editeur Pacini obtint done imm^diatement la 
reconnaissance de son droit k la propriety de 
Touvrage. 

M. Richault, actuellement 6diteur du Lac et fils 
du premier acqu^reur de cette mdodie k la vente du 
fonds Pacini, auquel nous avons demands quel 6tait 
encore son tirage, nous a dit qu'aprte soixante-dix 
ans, la vente atteint encore une moyenne r^guli^re 
de plus d'un millier d*exemplaires par an. II a ajoute 
que lors de Tachat fait par son p^re en 1866, le 
Lac fut estim6 pour une valeur de vingt mille francs 
dans le prix pay 6 pour la cession du fonds. 
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La premiere representation de Stradella fut don- 
n6e k rAcad^mie royale de musique le vendredi 
3 mars iSSy: des gens superstitieiix auraient pu 
penser que ce jour devait porter malheur, car la 
seconde representation, commencee le lundi &, fut 
interrompue. Au milieu du premier acte, M"* Falcon, 
gravement indispos^e, se trouva dans Timpossibilite 
d'achever le duo que L^onor chante avec Stradella, 
et s'6vanouit sur la scdne. 

La troisidme fois que fiit jou^ Touvrage fut done k 
proprement parler la seconde, et ce fiit le lundi 1 3 mars, 
apr^s le r^tablissement de la premiere chanteuse. 

Les r61es avaient €i€ ainsi distribu^s : 

Stradella, maestro et chanteur MM. Nourrit 

Le due Pesaro, patricien et s^nateur . . . DfiRivis 

Spadoniy factotum du due ....... Levasseur 

Pietro J . . i Wartel 

> bravi ........ I 

Michael ) } Massol 

L6onor, jeune orpheline, fiancee de Stra- 
della M"* Falcon 

Beppo, 6l6ve de Stradella M~ Widemann 

Un officier de sbires M. F. Pr£vost 

Bravi, sbires, 6l^ves de Stradella, masques, hommes et femmes 

du peuple. 

M. Habeneck dirigeait Torchestre, et Tillustre 
Hal6vy qui avait d6j^ donn6 la Juive^ tenait Temploi 
de chef du chant. 
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Apr^s le depart de Nourrit, Duprez le rempla9a 
et, en 1840, lors de la reprise de Touvrage r^duit 
en trois actes, le r61e de Stradella fut chant6 par 
Mari^. M"^ Stolz succ^da alors dans le personnage 
de L6onor k M"* Falcon, retir6e du th^dtre. 

Marie Taglioni dansait dans le ballet oi!l figuraient 
aussi M"~ Duvernay et Robert. 

Les decors au nombre de sept avaient 6t€ bross^s 
par MM. Despl6chin, Di6terle, Feuchdre et S6chan. 

Voyons les comptes rendus des joumaux de 
r^poque, pour faire connaitre Taccueil fait par la 
presse et le public k la musique de Niedermeyer et 
au livret d'fimile Deschamps et fimilien Pacini. . 

Void d'abord I'article du Courrier des ThidtreSj 
n* 5647, 4 "^^s 1837: 

ACAD^.MIE ROYALE DE MUSIQUE 

Premiere representation de Stradella^ 
op&a en cinq actes. 

On sait que le vdnitien Stradella 6tait k la fois grand chan- 
teur et grand compositeur. Maltre de chapelle au service d'un 
sdnateur voluptueux, il se trouva son rival en amour et son 
rival pT6{6r6. II s'enfuit k Rome avec la belle; le noble outrage 
Ty poursuivit et soudoya des assassins pour frapper Stradella. 
Le coup devait se faire au sortir de Sainte-Marie-Majeure, oCk 
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le musicien avait chants un motet de sa composition; ces 
hommes^ en attendant Theure, entr^rent dans T^glise et pen k 
pen, touches par la musique et la voix du chanteur, finirent 
par se laisser entralner k un charme irrdsistible, tellement que 
le poignard leur tomba des. mains, et qu'ils avertirent Stradella 
du danger auquel il venait d'6chapper et des poursuites qui le 
mena9aient encore. II quitta Rome; on dit que plus tard il ne 
put se soustraire k la vengeance du patricien de Venise. Tel 
est le fait historique qui a servi de base k la fable du nouvel 
op6ra. Voici maintenant comment les auteurs ont con^u et 
d^velopp^ Taction de leur drame. 

Premier acte. — Nous sommes k Venise, sur une place 
^art^e, pendant ime nuit de camaval. Le s^nateur Pesaro et 
son factotum Spadoni am^nent une troupe de bravi pour forcer 
la maison de Ldonor, jeune orpheline aim^e secr^tement de 
Stradella, et que le grand seigneur veut faire enlever. Cepen- 
dant une s^^nade arrive. Cest Stradella qui vient, avec ses 
d^ves, chanter sous le balcon de sa fiancee. Ldonor descend et 
tous deux conviennent de leur manage et de leur depart pour 
le lendemain. Stradella, qui est dans la domesticity de Pesaro, 
ignore pourtant les projets de son mattre, mais il craindrait 
d'amener sa Ldonor dans le palais redoutable du voluptueux 
s^nateur. Les deux amants se s^parent et se disent k demain. 
Alors la place 6tant libre, Tenl^vement a lieu, malgr6 Parrivde 
d'une patrouille, que des groupes de masques, ameut6s par 
Spadoni, viennent agacer et entralner dans leurs folies et leurs 
danses. 

Second acte. -- II se passe dans le palais de Pesaro oil 
Ltenor vient d'etre entraln^e. Elle est seule et se demande oCi 
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on Ta conduite. A un bruit de pas, elle se r^fugie dans un bou* 
doir voisin. Spadoni, suivi de marchandes de parures, s^>porte 
k Ltenor les presents de son maltre. Elle s'enfenne et ne r6- 
pond pas. Entrent Stradella et ses d6ves. L'insolent factotum, 
jaloux du credit et du talent du maestro, lui renouvelle dure- 
ment, avant de sortir, les ordres du s6nateur, qu'une stance 
de nuit retient 21 Saint-Marc: il s'agit de fldchir la belle incon- 
nue par le charme de la musique. Stradella s'indigne de pros* 
tituer ainsi son art pour un nouveau caprice de son maltre, et 
aux premieres mesures d'un air qu'elle connalt, Ltonor appelle 
Stradella qui, stup6fait, cong6die ses d6ves. L^onor s'^lance 
vers Stradella en implorant son secours. Que faire? elle est 
gard6e s^v^rement. Cependant Stradella trouve un moyen de 
fuite; mais, au moment de leur Evasion, rentre Pesaro, qui se 
flatte que la belle s'est d€}k adoucie. II ordonne 2i son chan- 
teur de le laisser. Celui-ci reste, et lorsque le due redouble ses 
instances aupr^s de L^onor, Stradella se declare son rival. 
Fureur de Pesaro. II tire son 6p6e pour frapper Taudacieux. 
Mais Stradella, saisissant un pistolet, en menace le due et pro- 
tege ainsi la fuite de L6onor. 

TroisHtne acte, — Les amants se sont r6fugi6s 2i Rome, oil 
Stradella se dispose k chanter sa musique pour Toffice du jeudi 
saint Tandis qu'ils sont pleins de s6curit6 et d'espoir, Ldonor 
rencontre Spadoni qui lui apprend que son maltre arrive en 
quality d'ambassadeur de Venise. II a des ordres de Pesaro 
pour s'emparer de Stradella, mais il trouve plus sdr et moins 
cher de se d^barrasser tout k fait de celui qu'il d^teste et il 
soudoie deux spadassins pour frapper Stradella au sortir de 
Sainte-Marie-Majeure. Les bravi entrent dans T^glise pour 
guetter leur victime. Mais, saisis et d^sarm^ par la 8olennit6 
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rdigieuse autant que par le chant de Stradella, les stylets leur 
^chappent, et Spadoni, d^concert^, sort de T^glise en se pro- 
mettant une nouvelle vengeance contre le musicien. 

Quatrihne acU. — Nous voyons la place du Capitole; le 
peuple s'appr6te k dreamer le triomphe k Stradella qui va 
s'unir k Ldonor. Les fetes, les c6r6monies et les danses se 
succddent Stradella met le pied sur le pavois qui doit le porter 
au Capitole, quand Pesaro vient k la tfite de sa garde dalmate 
rdclamer le transfuge au nom de Venise. Resistance du peuple. 
La lutte s'engage, enfin on s^pare les deux amants et les sol- 
dats emm^nent Stradella. 

Cinquieme ack, — Nous voici de retour ^ Venise, dans une 
h6tellerie. Ltenor se trouve au milieu d'une troupe de saltim- 
banques qui Tont recueillie sur la route et qui arrivent pour les 
fetes auzquelles va donner lieu I'dection d'un nouveau doge. 
Stradella, en prison ec sous le coup d'une sentence de mort, 
r^ssit k s'^vader et vient rejoindre Ldonor. Sur le point d'etre 
repris par les sbires, on le deguise en saltimbanque. Force de 
prouver ce qu'il sait faire, il se met k chanter une chanson 
vdnitienne, et sa voiz, qui Tavait sauve & Rome, le perd k 
Venise. II est reconnu, on le saisit, lorsque le canon annonce 
que le doge est du. Quel espoirl il a le droit de gr&ce: Paralt 
Spadoni qui vient dire que le doge elu n'est autre que Pesaro. 
Consternation. 

Le decor change. Le peuple remplit la Piazzetta et le quai 
des Esclavons. Leonor eperdue supplie la foule d'interceder 
pour son amant. Le doge paralt au milieu de son splendide 
cortege, tandis que Stradella passe, entoure des soldats qui 
I'emmenent. La foule s'agenouille encriant: Gr^el Le doge 
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c^de aux voeux de tous et pardonne. Puis U reprend sa marche 
vers le BucetUaure pour ses noces avec TAdriatique. 

II n'y a pas d'hdsitation dans le succ^s de cet ouvrage. Le 
libretto est tout k &it dans les conditions de ce genre de tra- 
vail; on y trouve de I'impr^vu et du d^cousu, mais il n'y a pas 
de mauvais goOt La musique, autant qu'on en puisse juger k 
une premiere audition, est celle d'un homme qui sait et dont le 
talent dramatique a besoin de se mOrir par Texp^rience. Trois 
ou quatre morceaux d'une belle facture seront encore plus 
godt^s par la suite. La mise en setae est splendide. Les auteurs 
ont €it nomm^s : ce sont MM. £mile Deschamps et £milien 
Pacini pour les paroles; M. Niedenneyer pour la musique. 
Decorations de MM. Feuch^rCi Dieterle, Despl^chin et S^chan. 



Dans son num6ro du 19 mars, le Courrier des 
Theatres revient sur cet op^ra : 

L'opinion se forme sur la musique de Stradella et paralt lui 
etre encore plus favorable qu'k la premiere audition. Le chaur 
des bandits, le final du quatri^me acte, Yair de Nourrit qui le 
precede, et celui que chante le doge en terminant la pi^ce, sont 
autant de morceaux de nature k justifier de hautes esp^rances. 
II est malheureux que ce dernier air, oil respire un sentiment 
si juste de la situation et dont la facture est si large, soit chants 
par Ddrivis, acteur que rien ne touche et qui ne pent rien 
transmettre. Execute par ime voix sOre, timbr^e, l^g^re dans 
sa gravity, qui s'appliquerait k 6tre dramatique (tout oppos6e 
enfin k celle de D^rivis), cet air produirait une grande sensa- 
tion. n passe, au contraire, sans qu'on le remarque, et c'est 
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un malheur pour la pi^ce dont il fait le d^notlment musical. Le 
spectacle de Stradella est d'une beauty qui r^pond aux efforts 
du compositeur et m^rite une part dans le succ^s. 

La Gazette musicale de Parts^ du 5 mars 1837, 
donne le compte rendu suivant, dont nous sup- 
primons la partie relative au livret, suffisamment 
d6taill6 par le Courrier des Theatres : 

M. Niedermeyer, auteur de la partition, s'^tait d6}k fait con- 
nattre avantageusement k Paris par plusieurs compositions 
gracieuses, entre autres le Lac, de M. de Lamartine, morceau 
fort goQt^ dans les salons, et par un petit ouvrage intitul6 la 
Casa net bosco qui eut quelques repr6sentations au theatre ita- 
lien. Son style est g6n6ralement clair, simple et gracieux, sans 
viser trop k Toriginalit^ et k F^nergie. II aurait do, peut-etre, 
se tenir en garde contre sa facility et chercher davantage k 
atteindre les formes grandioses, les accents passionnds, les 
harmonies vivement color6es, sans lesqueb on ne parvient 
'gu6re, k rOpdra surtout, k dmouvoir le public. Nous sommes, 
k cette heure, si blas^, si indolents, que les artistes doivent 
toujours tenir compte de Tespdce de Idthargie oCi nous sommes 
ploughs, et ne pas s'attendre k nous en tirer sans quelques 
efforts pour arriver k Timprdvu. 

La s6r6nade du premier acte et le dialogue suivant entre 
Stradella et sa maltresse sont bien Merits pour les voix et d'un 
bon sentiment m^lodique; on y retrouve trop de ces tournures 
propres k notre temps, ^'eut tit le cas de chercher k repro- 
duire les formes de T^poque recul^e oil se passe Taction, 
formes admirables, don la tradition, gr&ce aux savants travaux 
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de M. F^tis, n'est pas encore perdue. On pourrait appliquer ce 
reproche k laplupart des scenes od le musicien n'avait k peindre 
que les moeurs musicales de ses personnages. Le trio du 
second acte, entre M"« Falcon, Nourrit et D^rivis, passe avec 
raison pour le meilleur morceau de Touvrage; la m^lodie en 
est franche, I'ezpression vraie; tout y est & sa place^ et au 
milieu, une modulation inattendue vient varier avec bonheur la 
teinte un peu uniforme de I'harmonie. La sc6ne pr6c6dente, 
celle od Straddla retrouve sa mattresse dans le palais du doge, 
est trait^e un peu moUement ; on n'y reconnalt pas ce melange 
d'anzi6t6, de crainte, de joie et d'espdrance, qui doit agiter 
r&me des deux amants italiens, dont Tun est artiste, dans une 
entrevue si pleine de joies et de dangers; aussi les qualitds con- 
traires n'en brillent-elles que davantage dans le trio dont nous 
venons de parler. Un autre trio se fait remarquer par un m^rite 
tout di£f6rent : c'est celui oCi Tenvoy^ du doge fait son march^ 
avec les deux bravi, et surmonte peu k peu, k force d'or, leurs 
scrupules religieux et leur admiration pour le cd^bre chanteur 
d^sign^ k leurs coups. Ici, le caract^re bouffe a ^t^ favorable 
au compositeur, que le po^te, d'ailleurs, avait servi k souhait. 
Rien de plus spirituel et de plus animd que le dialogue de ces 
trois personnages; et dire que la musique n'en d^pare pas les 
vers, c'est en faire un bel doge. 

Les couplets k boire que chante Levasseur (nous citons sans 
ordre) sont peut-6tre ce qu'il y a de plus original dans la par- 
tition; ils ont une physionomie tranchde, mordante mfime, qui 
ne se manifeste pas ailleurs, et I'orchestre en est ttts bien 
6crit 

Nous aimons moins les airs de danse, que le compositeur 
semble avoir Merits k contre-coeur. Le saltareUo, entre autres, 
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est vraiment commiin; il rappelle toutes les tarentelles donn6es 
k rOp^ra depuis dix ans. Les choeurs aussi sont temes et sans 
animation, bien que disposes avec intelligence, et toujours 
Merits d'une fagon avantageuse k remission de la voix. L'air 
de M"« Falcon a des d^fauts et des qualit^s analogues ; elle le 
chante du reste avec une aisance admirable, et sa voix y do- 
mine Torchestre sans le moindre effort. Nous n'avons pas bien 
compris rintention du compositeur dans la sc6ne des com^- 
diens au quatridme acte; le bruit, dont il s'^tait montr6 sobre 
jusque-Ul, y devient tel dans I'orchestre que les choristes, assez 
nombreux pourtant, dont la sc^ne est alors couverte, s'^pou- 
monnent en pure perte, et qu'il est absolument impossible de 
saisir le moindre son de leurs voix. 

En sonune, M. Niedermeyer, dans cet ouvrage, a fait preuve 
de beaucoup de talent; mais ce talent, k en juger par une pre- 
miere impression, se fOt exerc6 probablement avec plus d'avan- 
tages sur un sujet moins vaste et plus en harmonie avec sa 
nature tranquille et ses douces habitudes. Le v^tement d'or et 
de soie dont M. Duponchel a reconvert le nouvel ouvrage ne 
le cdde k aucun de ses devanciers en magnificence. Les deco- 
rations, parmi lesquelles nous signalons Tinterieur de Sainte- 
Marie-Majeure, sont du plus bel effet. 

Pour rex6cution des rdles, nommer M"« Falcon, Nourrit, 
Levasseur, Derivis, Massol et Wartel, c'est dire qu'elle a ete 
excellente. Les chceurs et I'orchestre n'avaient pas de grandes 
dii&cultds k vaincre cette fois; au moins, ont-ils fait preuve 
d'exactitude et d'une attention soutenue, ce qui n'arrive pas 
dans tons les the&tres, en pareil cas. 

Cet ouvrage a obtenu du succds ; les auteurs ont tx.t nomm^s 
au milieu des applaudissements. 



44 Vi^ d'un Compositeur moderne. 

Le 19 mars, la Repue musicale ajoute: 

La seconde representation de Stradella a satisfait enfin, 
lundi dernier, I'attente des curieux d^sappoint^s : Serda rem- 
plagait Levasseur, dont i'indisposition, sans cette mesure, au- 
rait trop ajoum6 TOpera nouveau. Uouvrage a re^u le m6me 
bon accueil, a tit Tobjet du mfime jugement qu'^ la premiere 
6preuve. 

Dans la Presse du 6 mars, Fr6d6ric Souli6, 
charge du compte rendu des spectacles^ et qui y 
jugeait aussi la musique, k cette 6poque oi^l la part 
faite k la critique th^dtrale etait moins large qu'elle 
ne Ta 6t£ plus tard ^ar le d^veloppement du jour- 
nalisme, appr6cie en ces termes la partition de 
Stradella : 

Dans un op^ra, la grande afiaire c*est la musique. Celle de 
Stradella est-elle d'une superiority qui puisse faire pardonner 
au po^me la froideur de Taction, et la fatigue d'une m^me 
situation reproduite pendant cinq actes? A cela nous r^pon- 
drons : oui et non. Oui, en ce sens qu'il y a assez de morceaux 
remarquables dans la musique de M. Niedermeyer pour nourrir 
grassement un op^ra en trois actes, pas assez pour en sus- 
tenter cinq. Parmi ces morceaux, nous devons signaler par- 
ticulierement le final du premier acte, quand Stradella et les 
masques entourent en dansant les gardes de Venise et les 
forcent k se m6ler k des folies de camaval ; au second acte, les 
couplets de Levasseur avec choeurs de femmes, et un duo 
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entre Nourrit et W^* Falcon, oil se trouve un andante ddi- 
cieuz; au troisi^me acte, le trio des bravi, enfin au quatri^me 
acte, le final de Tarrestation de Stradella, qui nous semble le 
plus large, le plus vigoureusement 6crit de la pi^e. A cela on 
pent encore ajouter la romance de Nourrit au premier acte. 

Dans le mSme journal, au Courrier de Paris, 
qu'elle signait du nom de vicomte de Launay, 
M"* de Girardin commente ainsi Tincident inop- 
portun qui, par Tindisposition de M"* Falcon, fit 
interrompre la repr6sentation : 

Oh, vous aiuiez bien ri lundi, si vous aviez vu la consterna- 
tion des spectateurs de TOp^ra mis k la porte si impitoyable- 
ment, cette foule ddconcert^e descendant Tescalier, s'^coulant 
dans les corridors, s'agitant dans le vestibule, avant, bien 
avant Theiu'e oil elle comptait voir se terminer ses plaisirs. 
Ces deux mille personnes disant toutes la m£me chose, ayant 
la m£me id^; deux miUe personnes mystifi^es k la m£me 
heure et du m£me coup ; et pub, toute une soir6e perdue, une 
parure inutile, un destin manqu6. J'ai refuse un concert char- 
mant, disait une femme. — Si j'avais su, disait une autre. — 
J'aurais bien mieux fait de rester chez moi, souffrante comme 
je le suis, disait une autre. — Que va-t-i/ faire ? je ne & verrai 
pas ce soir, disait celle-U. Et puis, toutes repartaient en 
choeur : Que c*est d6sagr6able 1 j'ai renvoy6 ma voiture. Que 
faire? Les femmes qui 6taient venues en fiacre, surtout, di- 
saient cela trds haut. Le fait est que la consternation dtait 
grande. M^^' Falcon porte malheur aux ouvrages qu'elle em- 
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belUt de sa pr^enu. Elle s'enfiiit au troisi^me acte A^EsnU* 
ra/da, elle disparalt au premier acte de Stradtl/a/ Nous qui 
sommes superstitieux, nous ne la choisirions pas. Si fait, 
cependant nous la choisirions parce qu'il n'y en a pas d'autre: 
rhabile directeur nous forcerait k la pr6f(f rer. Aussi, pauvres 
habitues de TOpdra, prdparez-vous k jouir souvent du plaisir 
que vous avez dprouvd I'autre soir. Vous aurez une chanteuse et 
une danseuse : si Pune d'elles est en cong6, pas de spectacle ; 
si Tautre est malade subitement, on vous renverra chez vos 
parents, ou au Gymnase ou dans tout autre spectacle pour 
votre soir^. 



Le contre-temps 6tait fort d6sagr6able pour le 
public, et quelle dut Stre la d6ception des auteurs I 
Plus tard, on fit apprendre les rdles en double : en 
1837, un tel luxe de precautions 6tait inconnu k 
TAcad^mie royale de musique. 

Stradella fiit la derni^re crdation de Nourrit, qui 
y obtint un grand succ^s. Quelque temps aprds, 
Duprez, qui, dds i836, avait 6t6 engag6 k TOp^ra 
pour n'y d6buter qu*aprte la representation de 
Stradella^ revint de Naples oCi il avait 6t6 cr6er le 
r61e d*Edgardo dans la Lucia di Lammermoor. La 
presence de Duprez, qui, avant d'^tudier les rdles 
qu'il devait jouer, assistait assiddment aux repre- 
sentations, inquieta Nourrit; il se rendit compte 
qu'il allait avoir k lutter contre un rival redoutable. 
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et supputant les chances de cette lutte^ il mettait 
tons les d^savantages de son cdt6 : <k Duprez me 
connait, 6crivait-il, il m'a entendu et il vient k moi. 
II ne me craint done pas! Moi, je vais avoir a 
combattre un rival dont je ne connais pas la force. 
Duprez n'a rien k perdre; moi je n'ai rien k gagner. 
Que devenir si je suis vaincu ! Stre le second ! £tre 
le dernier ! Ah ! le poSte a raison : 

Le trdne est trop ^troit pour 6tre partag^I » 

Cette obsession envahit tellement Tesprit de 
Nourrit qu*il en perdit la tSte, et un soir qu'il chan- 
tait Masanieilo dans la Muette^ k la vue de Duprez 
dans la loge du directeur Duponchel, il jfiit pris d'une 
crise de nerfs et ne put continuer son rdle qui fut 
achev6 parLafond. 

D^s le lendemain, Nourrit r^silia son engagement; 
il alia k Naples, d'oi]i venait Duprez^ et k la suite 
d'une representation dans laquelle il crut voir le 
public mal dispose pour lui, il rentra affol^ au logis 
oil I'attendaient sa femme et ses enfants, et il se jeta 
par la fen^tre . 

Ces tristes details sont consign^s dans le livre de 
F. Hal6vy, intitule : Dernier s souvenirs et portraits^ 
1 863. Nous en extrayons le passage suivant : 
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Le Stradiila de M. Niedermeyer vint ensuite et le r6le de 
Stradella est le dernier que Nourrit ait cr^. D y a de beaux 
morceauz dans cet ouvrage, dont une anecdote bien connue, 
vraie ou suppos^e, a foumi le sujet. On raconte que Stradella 
attendrit par la beauts de son chant le coeur d'assassins sou- 
doy^ pour lui donner la mort, et qu'il fit tomber le poignard 
de ces mains habitudes au crime. La setae principale, trts bien 
trait^e par le compositeur, trds bien chant^e par Nourrit, pro* 
duisit un grand effet. Le trio des spadassins, 6crit avec une 
habilet^ remarquable, souvent chantd dans les concerts, est 
vivement apprtei^. 

Aprds le depart de Nourrit, Duprez chanta le 
rdle. 

La reprise de Stradella, dit la Gazette musicale du a juillet 
1887, a eu lieu mercredi dernier devant un auditoire nombreux 
et attentif ; dans la sctoe de Tdglise, od il n'avait pas produit 
beaucoup d'effet le jour de la representation de M"« Taglioni, 
Duprez a enlev6 la salle, et au dernier acte, apr^s I'air que 
M. Niedermeyer vient d'y ajouter, Tadmirable chanteur a ^t^ 
unanimement reclame. 

M. Duprez, toujours jeune dans sa verte vieillesse, 
a consign^ dans une lettre toute r6cente ses souve- 
nirs sur le rdle qu'il remplissait avec tant de charme 
et de talent : 

...A peine arrive k Paris et aprds des debuts heureux 
M'^* Taglioni, quittant TOp^ra, y donna une representation 
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d'adieux. Stradella €taii nouveau, et je T^tais aussi; on me 
pria d'y chanter I'acte de I'^glise et je m'empressai de Tap- 
prendre. D'apr^s son succds, le maltre y ajouta un grand air 
d'une belle facture, et tout Touvrage fut repris avec un certain 
nombre de representations. Malheureusement, il se trouvait en 
concurrence avec la resurrection de GuiUautne Tell et la 
presque nouveaute des Huguenots. Les directeurs ne visent 
qu'^ Targent, et Stradella n'atteignait peut-fitre pas le chiffre 
des recettes des deux operas rivaux. Le directeur crut devoir 
I'abandonner. Je Tai d'autant plus regrette que Toeuvre est 
belle, melodique et dramatique. EUe a les elements essentiels 
de toute musique, melodie, harmonie et rythme, que les 
nouveaux remplacent aujourd'hui par une vaine science, or- 
chestrale et bruyante : 

Leur musique n'est plus que sonorite forte , 
Que parfois, en criant, la voix humaine escorte. 
Mais sans la melodie, eh \ qu'importe cet art I 
Cest un bruit continu, diflus, confus, bavard, 
EInnuyeux, fatigant comme une rapsodie. 
L'opera veut du chant et de la meiodie ! 

Triomphe done, musique des Teutons! 
Mais devant toi je tiens droite Techine. 
Je ne suis pas du troupeau de moutons 
Et je suis fier de ma race latinel 

Pardonnez-moi cette opinion tranchante. Mais je prefere la 
musique du temps de Niedermeyer k celle d'aujourd'hui. 

On voit que le grand chanteur est demeur^ fiddle 
k ses amours de jeunesse; rien en lui n'a vieilii, et 
son godt est rest6 ce qu'il 6tait il y a quarante ans. 
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N'ayant aucune comp6tence musicale, nous ne 
discuterons pas son jugement sur la musiquc venue 
d*Allemagne, et nous nous bornerons k proclamer 
que I'opinion du public, dont nous faisons partie, 
place k la hauteur de leurs illustres devanciers les 
grands compositeurs franfais qui, durant ces der- 
ni^res ann6es, ont produit tant de chefs-d'oeuvre 
sur nos premieres scenes lyriques. 

A aucune 6poque, nous semble-t-il^ la section de 
musique de Tlnstitut, que nous voyons composde, 
en 1 89 1, d'Ambroise Thomas, Gounod, Reyer, 
Massenet, Saint-Saens et Delibes, n*a r6uni k la fois 
autant de maitres dont les succ^s, glorieux pour 
notre pays, aient 6t£ aussi universellement r^pandus. 

Nous avons reproduit tous les articles de critique 
sur Stradella que nous avons pu retrouver apr^s les 
cinquante-cinq ans qui se sont ^coul^s depuis son 
apparition. Nous sommes fond6 k former appel au- 
pr^s des journalistes de T^poque d'une insinuation 
du Dictionnaire de Larousse. A la notice consacr^e 
a Niedermeyer, on lit que a Stradella disparut dans 
une trombe de quolibets)D. Nous ne savons si Tage 
du r^dacteur lui a permis de se reporter k ses souve- 
nirs, et dans ce cas nous supposerons que sa m6- 
moire I'a servi peu fid^lement; si son dire ne r^sulte 
pas d'une appreciation personnelle, nous pouvons 
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affirmer qu*il n'a pas pris la peine de rechercher les 
comptes rendus du temps. 

Les representations de Stradella se succ6dSrent 
en 1837 et i838. 

A partir de 1840, i*op£ra fiit r^duit en trois actes 
pour accompagner les nombreux ballets qui furent 
mis au repertoire : La Fille mal gar die, Le Dieu et 
la Bayaddre, Le Diable amoureux, Les Noces de 
Gamache, La Fille du Danube^ La Piri, La Gypsy, 
La Jolie Fille de Gand, Le Diable d Quatre ; il tint 
Taffiche jusqu'en 1845. 

La moyenne des recettes pour Top^ra en cinq actes 
fut de six mille neuf cents francs, et pour la reduc- 
tion elle fut de cinq mille cinq cents francs. 

Le premier chiffre est fort beau; il ddpasse celui des 
douze premieres representations de Guillaume Tell 
qui est de six mille huit cents francs. 

Ces sommes parattront trSs modiques en compa- 
raison de celles, plus que triples, qui sont encaissees 
de nos jours. II faut revenir k cinquante ans en 
arriere. A cette epoque, d'aprds les romanciers du 
temps, un revenu qui serait plus que modeste au- 
jourd'hui, 6tait une fortune suffisante pour que celui 
qui la possedait fiit un /ion, un dandy ^ etat cabriolet 
et cheval de selle, dindtau cafe de Paris et fr6quent4t 
rop6ra. 
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Vers 1840, le prix d'une stalle d'orchestre 6tait de 
sept francs cinquante, une baignoire codtait trente- 
cinq francs, et pour cinquante quatre francs on avait 
une premiere lege. 

La valeur des places a 6t6 un peu relev^e sous 
I'Empire : la stalle valait alors dix francs ; tous 
les prix ont dt6 augment^s de plus d*un tiers lors 
de I'installation dans le splendide monument de 
M. Gamier. 

Tout 6tait en proportion : le budget de rOp6ra 
n'6tait que de quinze cents k dix-sept cent mille 
francs. Les droits d'auteur ^taient de cinq cents 
francs par soiree, k partager 6galement entre le podte 
et le musicien; apr^s quarante representations, ils 
tombaient k cent francs. Les ouvrages les plus en 
vogue ne pouvaient atteindre leur centi^me qu'au 
bout de plusieurs ann^es, et les droits de ces cent 
representations donnaient un total de seize mille 
francs; la partition sc vendait, il est vrai, de vingt k 
quarante mille francs, suivant le renom du musicien; 
mais le podte touchait un tiers de ce prix. 

Le metier de compositeur n'etait done pas de ceux 
qui m^nent k la fortune. 




IV 



ENTRE DEUX OPERAS 




|n 1839, Niedermeyer publia deux grandes 
scenes lyriques et quelques romances. 
La Revue musicale^ du 17 f6vrier, con- 
tient I'article suivant sur ces nouvelles produc- 
tions: ^ 

M. Niedermeyer est un des ^rivains ^Idgants et purs en 
musique, dont nous parlions tout k Theure. Cest done k titre 
de bon harmoniste et de compositeur qui se distingue plus par 
le style que par I'imagination, que M. Niedermeyer vient de 
publier une ballade fantastique intitulde: La noce de Uonor. 
Les paroles de M. Emile Deschamps prfitent on ne pent 
mieux, il faut en convenir, au genre fantastique. Cest tout le 
personnel de Tenfer se livrant k la joie, k la musique, k la 
danse, pour cd^brer la noce de cette pauvre L^onor qui s'est 
donn^e au diable par exc^s d'amour, comme vous savez, ou 
comme vous ne savez pas. II faut que M. Niedermeyer ait pris 
sur nature le galop infernal de Musard que le camaval qui 
vient de finir a vu si souvent fiurieuz, dchevel^, d^lirant, hur- 
lant, mirobolanti eilrayant. Et d'abord, connaissez-vous rien 
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de plus satanique que le ton deyb didse minenr. Pour moif 
lorsqn'aprte avoir pos^ sur un int didse un aiccord de sepd^me 
diminu^e se rdsolvant sur un accord parfiut mineuTy et que su- 
perposant un sx'di^se sur un ri^naturel bien ronflant, j'obdens 
cette sixte augmentde si ddchirante qui se repose momentan^- 
ment sur I'accord de quatre et sixte, devient accord de sep- 
titeie dominante, et se r6sout enfin sur ce dernier accord de/tf 
di^se mineur, j'avoue qu'un froid mortel me paicourt les veines. 
Qu'est-ce done, lorsqu'avec toutes les ressources du rytlime 
d'une valse infemale, un habile harmomste, tei que M. Nieder- 
meyer, emploie les cadences, sinon interrompues ou rompues, 
du moins les plus inattendues; les modulatioas les plus 
brusques, mais permises cependant ; celle si crue, mais si pitto- 
resque, de tomber sur la tierce majeure infdrieure, comme par 
ezemple de passer ex abrupio du ton deyii di6se majeur en ri 
majeur, ainsique le fait Tauteur de Le'onor, sur la demi^re syl- 
labe de ce vers: taumans et bondissansf Ces cris, ces siffle- 
ments de I'enfer, ces grincements de dents, ces rires de demons, 
ces chalnes lourdement trainees, ce bruit rauque de €ymbaks 
et de clairons de fer, comme le disent les paroles si drama- 
tiques de M. fmile Deschamps, tout cela vous berce, vous 
fira4>pe, vous dtourdit, vous enivre d'un cauchemar qui est 
comme un souvenir de la bacchanale des DamOdes, de Spon- 
tini, de revocation du Freyschutz et de la danse ^otique des 
nonnes de Robert le Diable. 

Je voudrais pouvoir parler aussi longuement SUne scene des 
Apenmns, qui est fort dramatique. Cest encore de la musique 
sc^nique; on voit que M. Niedermeyer possdde on ne pent 
mieux Part de peindre avec des sons le mouvement materiel de 
la vie r^elle et les passions qui agitent Tftme. 
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Ces deux publications sont accompagn^es de deux autres 
moins importantes ; c'est le chant naif et franc intitule : Que ne 
suis-je un comU I tt Vitrangert. Cette derni^re ^tincelie mu- 
sicale, qui rentre dans la categoric des romances, est d'une 
grAce charmante. Cette jolie pens^e mdodique semble une 
perle enlevde de cet 6:rin de diamants, ayant titre: Le comie 
Ory, Tun des plus beaux fleurons de la couronne de Rossini. 
II vous souvient sans doute de ce trio du second acte tout em- 
preint de volupt^ : A la faveur de cette nuit obscure, etc. La 
romance de v£tratigire ofire la m6me couleur d'amour et de 
myst^re : c'est le m6me dessin par triolets, la basse proc^dant 
avec la m6me dl^gance et la m£me r6gularit6. 

Nous signalons done ces quatre oeuvres de musique vocale 
au godt €puT€ des chanteurs de salon, mais surtout les deux 
premises qui sont 6crites pour voix de basse, et qui, dites par 
Levasseur, doivent n^cessairement porter ime impression de 
terreur dans toute taie Cf minine. Cet effet en vaut bien un autre 
en ce moment, oil la romance va oil vont toutes choses, 
les feuilles de laurier et les feuilles de rose, vers Toubli et 
le n^ant 

Dans le cours de Tann^e 1 840^ la Socidt6 de mu- 
sique vocale et classique fut fondle par le prince de 
la Moskowa et Niedermeyer, qui en partag^rent la 
direction. 

Le but poursuivi 6tait rex6cution des morceaux 
Merits pour les voix, sans accompagnement ou avec 
accompagnement d'orgue. Les oeuvres choisies de 
pr6f6rence 6taient celles des maitres franfais, beiges, 
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italiens et allemands des xvi* et xvii* sidcles. Un ar- 
ticle du rdglement excluait la musique des auteurs 
contemporains. Les soli et les choeurs, sous la di- 
rection de Carlini, Vera, Dietsch et Vogel, et en 
dehors de quelques rares artistes de profession 
comme chefs d'attaque, 6taient chant6s par des ama- 
teurs. Tout souscripteur, ex6cutant ou non, devait 
6tre accepts par un comit6 de dames patronnesses 
compos6 des duchesses d'Albuf6ra, de Coigny, de 
Gramont, de Massa, de Poix^ de Talleyrand, des 
princesses de Beauvau, de Craon, de la Moskowa, 
et des comtesses de Lobau, Merlin, de Noailles et 
de Sanwich. 

Les concerts avaient lieu k la salle Sainte-C6cile, 
et r^lite de la haute soci6t6 s'y pressait; les uns 
venaient pour prendre part k Tex^cution et les autres 
pour r6couter. 

Les morceaux choisis dans Tceuvre des anciens 
maitres ont 6x6 publics dans un recueil de onze vo- 
lumes. Us sont graves avec le plus grand soin ; une 
notice sur I'auteur et des indications propres k en 
assurer la bonne interpretation les accompagnent. 

Ce recueil, fort recherche des amateurs, est presque 
introuvable aujourd'hui : il contient des compositions 
de plus de quarante maitres anciens, entre autres de 
Palestrina, Lotti, Clement Jannequin, Orlando di 
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Lasso, Vittoria, Marcello, Scarlatti, Stradella, Bach, 
Haydn, Hsendel, etc. 

Niedermeyer se chargea du soin de rechercher ces 
morceaux ; il en harmonisa quelques<ins, et 6crivit 
quantity de notices; il pr^sidaitaux repetitions, s*ef- 
for9ant d'obtenir un ensemble parfait, et aux jours 
de concerts, il remettait le bdton au prince de la 
Moskowa, qui se faisait un plaisir de diriger les 
choeurs. 

La vogue de la Soci6t6 de la Moskowa, c'est le 
nom qu'on lui donnait dans le monde^ dura trois 
ans ; puis il arriva ce qu*il advient de toute reunion 
mondaine : le feu sacr6 s'6teignit, Tentrain diminua 
avec Tenthousiasme, et la society fut dissoute avec 
un deficit assez important k la charge des deux fon- 
dateurs. 

Dds 1 836, Niedermeyer s'etait definitivement fix6 
k Paris, qu'il ne quitta plus que pour des viliegia- 
tures annuelles k Maisons-Laffitte, k Saint-Germain 
et a Passy, oii I'entrainaient son gotit pour la cam- 
pagne, et son amour des longues courses dans les 
bois. 

A cette epoque, les environs de Paris avaient en- 
core un caractere agreste, et meme le bois de Bou- 
logne offrait des charmes aux promeneurs solitaires. 

Ces sejours aux champs n'excluaient pas les 

8 
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voyf^es ; la Suisse ne fiit pas totalement n£glig6e, 
le maitre y retournait assez fr^quemment; c'^taient 
alors de tongues excursions dans la montagne, des 
ascensionsaux glaciers, et d'aventureuses navigations 
sur le lac L^man, la barre. dans une main, I'^coute 
de la voile dans I'autre; avec un serviteur ou quel- 
quefois unami pour matelot. 



MARIE STUART 




ERs la fin de Tann^e 1843, la direction de 
rOp6ra, qui 6tait alors entre les mains 
de M. L6on Pillet, remit k Niedermeyer 
le livret de Marie Stuart. 

La partition fiit achev^e en moins d'une annde, et 
la premiere representation eut lieu le 6 d6cembre 
1844, en pr6sence du roi Louis-Philippe, qui fit 
appeler Tauteur de la musique, et lui remit la croix 
de la L6gion d'honneur. Le souverain 6tait peu sen- 
sible aux beaut^s de Tart, mais la romance des 
Adieux, si touchante et si plaintive dans ses accents 
d'amour pour le beau pays de France, I'avait attendri, 
et il voulut tenir compte k Tartiste de la douce im- 
pression qu'il avait 6prouv6e, Le public avail vu la 
reine Am6lie pleurer d*6motion; aprds avoir salu6 
la loge royale d'une patriotique ovation, il rappela 
M"" Stolz, et la romance fut r6p6t6e au milieu d'un 
immense enthousiasme. 

Quelques ann6es plus tard, la famille royale £tait 
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fugitive et s'embarquait furtivement k Trouvilie, pour 
un exii douloureux et sans retour. Plus heureuse 6tait 
la reine d*£cosse quand, s'^Ioignant avec regret de 
la cour de France, eiie aliait occuper un trdne qu'elie 
ne soup9onnait pas Stre entour^ de perils. 

Le sujet historique dont M. Th6odore Anne tira 
le livret de rOp6ra est connu de tous ; ies critiques 
ne se sont done pas attaches k donner une 6tude 
d^taili^e de la pidce, et ils se sont principalement oc- 
cup6s de I'oeuvre musicale. 

Le premier acte se passe k Calais au moment oH la 
veuve de Fran9ois II va s'embarquer pour T^cosse. 

Les seigneurs de sa Cour donnent le change aux 
officiers de la flotte anglaise que Ton voit au loin, 
observant le port, et les vaisseaux d'filisabeth se di- 
rigent sur Boulogne. 

Marie Stuart arrive. Bothwell d6clare son amour, 
et le rideau se baisse sur la scdne des adieux. 

Les autres actes se d6rouIent en £cosse et en 
Angleterre. Les complots tram6s pour perdre ou 
pour sauver Marie, Tassassinat de Rizzio, la rivalit^ 
de Darnley et de Bothwell font la part du drame, 
au milieu duquel sont dessin^s en gracieux Episodes 
Tamour de la reine pour son favori, et les d6lasse- 
ments qu*elle cherche dans les charmes dc la mu- 
sique et de la po^sie. 
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Les derniers tableaux sont remplis par la poignante 
entrevue d'£lisabeth et de Marie Stuart, la marche 
au supplice de Tinfortun^e princesse, et la mort de 
Bothwell qui survenant trop tard avec une lettre de 
grslce arrach^e k la reine d'Angleterre, se poignarde 
au pied de I'^chafaud. 

Signalons les artistes qui prirent part k rinterpr6- 
tation de I'ouvrage^ en reproduisant la premiere 
page du livret publi6 chez Tresse : 

MARIE STUART 

Op^ra en 5 actes 

Paroles de M. Theodore Anne 

Muaique de M. NIBDERMBYER 

Divertissements de M. Coralu 

D^ors: (i*' et 4* acte) de MM. DsspLicHiN, Di^brls et S^chan 

(2«, 3* et 3* acte; de MM. Philasteb et Cambon 

« Ceux qui voudront Jamais escrire de cette 
illustre reyne d'^osse, en ont deux tr&s amples 
subjets, Tun celuy de sa vie et I'autre celuy de 
sa mort, Tun et Pautres tr&s mal accompalgfn^s 
de la bonne fortune. • 

{Brantome, Dames lUustres,) 

PERSONNAGES 

Le Comte de Bothwell, seigneur 6cossais . MM. Gardoni 
Jacques Stuart, comte de Murray, bfltard 

de Jacques V, roi d'£cosse Baroilhet 

Le Comte de Ruthven, Seigneur ^cossais, 

partisan de I'Angleterre Lcvasseur 
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Henri Sdtait, comte de Darnley MIC. Latour 

Cecfl,cointedeBiiiieigh,iii]iiistred'£lisabedi Serda 

David Rizzio, secretaire de Marie Stuart • Martin 
Sir Hamiltoii, goovemear du cbltean de 

Loch-Leven. F. Patvosr 

Robert Melvil, intcndant du (lalais de Marie 

Stuart Canaple 

Lord Seyton, partisan de Marie Stuart . . Obih 

Randolph, officier ang^s MoLimBR 

Le Comte de Morton BRtMoirr 

Douglas J / Octave 

Hundey ' ^ . \ Menghis 

Athol j Seigneurs icossaM. . . . j g^^ 

Gordon ) ( Kqbnic 
Marie Stuart, reine douairi^re de France et 

reinedTcosse , • . M"* Stole 

Elisabeth, reine d'Angleterre Dorus-Gras 

Georges Douglas, page de Marie Stuart . . Nau 

Anna Kennedy I . , •. . ^ I MAquillet 

Fleming | Smvantesde Mane Stuart j ^^^ 

Seigneurs anglais, ^cossais, gardes, peuple de France et d'£cosse. 

Divertissement du troisi^me acte. 

Assu^rus MM. QufiRiAu 

Aman L. Petit 

Unlsradlite Mabille 

Esther M"*A.Dumilatre 

Une jeune fille d'Israal S. Duiulatre 

Deux jeunes filles Israelites ] ^ ^ 

f Robert 

La sc^ne se passe de i56i k i5&j en France d'abord, puis en 

£cosse et en Angleterre. 
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Pour connaitre Topinion des critiques, voyons 
d'abord le Coi/rner rf« Thidtres A\i% d^ctmhrt 1844: 

Belle a ^t^ la representation d'avant-hier, k TOp^ra, oix. les 
amateurs privil^gi^s ^taient r^unis, non pour juger, car on ne 
juge pas si vite une oeuvre telle que Marie Stuart, mais pour y 
puiser les notions premieres, qui serviront ^ Tappr^cier plus tard. 

Le po^me seul, parce que la cimosit^ et Tint^ret qu'il inspire 
ont 6t6 k I'instant saisissables^ peut etre Tobjet d'^loges donn6s 
avec discemement II est men^ avec toute la solennit^ que 
commandait le sujet, sans lenteur pourtant, et de mani^re k 
rendre Thistoire dramatique, ce qui ne lui arrive pas toujours. 
Les vers en sont Merits avec sentiment, avec une simplicity 
noble qui leur prfite beaucoup de charme. Le talent de 
M. Theodore Anne, Tauteur du Guerillero, a visiblement fait 
un grand pas ; nous Tattendons plus loin encore. 

Le danger que courait le musicien ^tait runiformit6 de la 
couleur ; la vie des personnages de la pi^ce en a une particu- 
li^e, tendre, m^lancolique^ chevaleresque, et qui se fond dans 
des nuances politiques, amalgame difficile k soumettre aux 
conditions de la musique. 

M. Niedermeyer ne s*en est pas effiray^, et I'^v^nement a 
prouv^ qu'il avait bien fait. Sa partition est riche de mdodies et 
de firalcheur. La romance qui termine le premier acte; ]sLvillaneUe 
du second, qui a tX€ biss^e; la sc^ne de la table, celle de 
Murray, le choeur des conjures, le morceau du page et la 
sombre et myst^rieuse entrevue du dernier acte sont autant de 
motifs d'doges que personne ne contestera. S'il s'y trouve 
quelques longueurs, elles ont peu d'importance, et sans doute, 
en ce moment, leur suppression est op^r^e; le notable avantage 



64 Vie dun Compositeur modeme. 



qu'elles pr^enteront est que le spectacle finira plus t6t, 
aid^ par les abr^viations g^n^rales qui se manifestent, de 
soiree en soiree, dans tout le service du th^fttre, personnel 
et materiel. 

L'ouvrage, chants par Baroilhet, Levasseur, M^^ Stolz, 
M"« Dorus-Gras, M"« et M"* M6quillet, se rehaussait encore 
dans Topinion du public, qui a fait k chacun sa part, avec une 
enti^re impartiality. 

M"'* Stolz a dignement repr6sent6 Marie Stuart Son chant 
a ^t^ it la hauteur de son jeu. Sa romance et ses adieux ont 
touchy tons les spectateurs. 

Baroilhet a prfit^ sa vigueur k Murray; Levasseur son d6 
vouement k Ruthven ; M°*' Dorus-Gras sa voix facile k Elisa- 
beth, et M^*« Nau la sOret^, T^tendue de la sienne au petit 
page Georges. 

On Ton reconnaissait encore le soin scrupuleuz de la mise 
au thd&tre, c'est que les r6les second^es 6taient confi^s k des 
artistes de talent, comme Ferdinand Provost, Br^mond, Canaple, 
Menghis et M"'^ M^quillet. L'effet de la representation s'en est 
heureusement ressenti. 

La danse nous ramenait M^^' Ad^e Dumil&tre, que Londres 
vient d'applaudir, k Tinstar de Paris, et, pour que le pas fdt 
sans reproche, c'est M^^« Sophie Dumilfttre qui etait le partner 
de sa soeur; toutes deux y ont €16 parfaites. M"^* Maria et 
Robert ont ouvert le bal avec distinction. M. Coralli est le des- 
sinateur de ce pas, c'est assez dire. 

On comptedix decorations dans Marie Stuart, etde nombreux 
costumes tr^s bien disposes ; en sorte que rien ne manque aux 
dements d'un succ^s qui ne fait encore que poindre, mais dont 
les rayons ne tarderont pas k envahir I'atmosphere musicale. 
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Passons k la Gazette musicale du 8 d^cembre : 

Rien de plus passionn^, et par consequent de plus ^mi- 
nemment dramatique que la vie aventureuse de Marie Stuart. 
Aucune sc^ne et aucune actrice ne convenaient mieux aussi 
k nous repr^senter cette reine s^duisante que TOp^ra et 
M«« Stolz. 

Deux grands ^crivains, Schiller et Walter Scott, ont peint, 
ont dramatise, ont anime de tout leur g^nie, Tun pour le 
theatre et Tautre dans son beau roman de Tabbe, ^existence si 
agitee de cette femme charmante, qui a airoe avec passipn la 
gloire, les sciences, la poesie, ses amants et la musique. 

M. Lebrun, qui a quelque peu mesquinise Schiller, n'a gu^re 
pris dans le poete allemand que Tentrevue de Timplacable 
Elisabeth avec Marie Stuart et la catastrophe qui termine la 
vie de cette demiere, ce qui entache le sujet d'une triste et 
penible monotonie. 

Nous ne parlous ici que pour memoire d'un roelodrame de 
liarie Stuart, imite de la piece de Schiller^ qui fut joue au 
theatre de la Porte Saint-Martin, alors que florissait la littera- 
ture romantique, et n'obtint pas de succes. M"* Rachel a 
essaye de faire revivre de sa diction pure, classique, seche, et 
parfois rauque, la sensible Marie Stuart au Theatre Frangais; 
elle n'y a pas reussi. 

M"^* Stolz sera-t-elle plus habile ou plus heureuse ? nous le 
pensons. Son talent de tragedienne est tout d'expansion : il y 
a quelque chose de M'^ Pasta, Malibran et Grisi dans la 
maniere de M°^^ Stolz. La belle creation et Textension de 
son r6le de la Favorite, en la faisant devenir aussi celle du 
public, lui ont suscite plusieurs ennemis, dont la presse inde- 
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pendante et vraiment artistique ne partage point les pr^tren* 
dons. 

Voyons done comment le potte, le compositeur et leurs 
interpr^tes nous ont traduit Thistoire, Schiller et Walter Scott, 
k propos de Marie Stuart 

Dans une lanteme magique royale et apolog^tique, M. Theo- 
dore Anne a fait passer sous nos yeux toute la vie de la reine 
d'£cosse quMl nous repr^sente, dans son libretto, blanche et 
amoureuse comme le serait une sainte: k la bonne heure. 
Uessentiel dans cette question historique, dtait que Tauteur fdt 
po^te lyrique et qu'il rendit son heroine intdressante; il a com- 
pletement rdussi. Dans son ardeur de po^te il a fait du gros et 
laid Bothwell un graeiaso de cour et de sc^ne. II le fallait 1 il 
le fallait 1 peut-il s'dcrier comme Bilboquet 

Nous ne savons trop pourquoi cependant il a change le 
tezte des adieux de Marie Stuart k la France. Ce n'est certaine- 
ment pas pour les rendre plus nalfs et plus touchants; cela 
aurait 6t6 difficile. Nous ne pensons pas que le compositeur ait 
exigd des modifications k propos de deux lagers hiatus dont la 
musique pou vait fort bien s'accommoder. Ce serait le cas de citer 
ici le Misanthrope et le sonnet d'Oronte. Qu'est-ce qu'une nef 
qui brise unechatne, au lieu de la Nef qui disjoint nos amours? 
Qu'est-ce que: Adieu done belle France, beau pays etc.,au lieu 
de : Adieu plaisant pays de France I O ma patrie la' plus 
chdrie ? Ne serait-ce pas le cas de s'dcrier comme Alceste : 
J'aime bien mieux cette vieille chanson que je m'en vais vous 
dire, etc., etc. 

Nous ne soumettons ces observations k M. Theodore Anne 
que parce qu'il s'est montrd assez po^te dans son ouvrage pour 
apprdcier les vers simples et nalfs et tout empreints de la 
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couleur du temps de sa reine musicienne et po^te. Ces Idg^es 
variantes n'empteheront pas d*ailleurs qu'on ne s'intdresse 
vivement au panorama dramatique, anim6, qu'il fait passer 
sous nos yeux, et qui impressionne si diversement les spec- 
tateurs. 

Le compositeur est pour beaucoup dans le succds incon- 
test^ qu'a obtenu liarie Stuart Le (aire de M. Niedermeyer 
est, on le sait, fin, d^gant et bien senti ; il excelle ^ peindre les 
vagues reveries de I'ftme: son style est plein de distinction. Si 
parfois il manque de force, d'6nergie et d'6clat, son inspiration 
mdodique part du cceur ; elle est vraie ; et cette fois, il s'est 
montr6 plus passionn^ qu'il ne Tavait 6t€ pr^^demment dans 
sa mdodie, et dans son orchestre toujours riche et abondant sans 
confusion. Son ouverture surtout r^unit ces qualit6s qui de« 
viennent de plus en plus rares par le temps de fdroce instru- 
mentation qui court 

Dds la premise setae, M. Italo Gardoni, jeune t^nor italien 
qui s'est bien vite firands^, a chants une romance assez jolie 
qui rq>pelle, par la situation seulement, celle de Raoul de 
Hanffs dans les Huguenots. Ce n'est pas dans cette romance 
que le debutant s'est fait remarquer, mais dans le joli duo qui 
suit, et qu'il chante avec la reine, surtout lorsqu'il dit k Marie 
Stuart qu'il ne connalt pas encore : 

Ah! dites-moi qu'un jour votre Ame 
Pourra r6pondre k men amour! 

Le jeune tfoor accuse U un la plein de force, d'6clat, d'ai- 
sance et de charme qui vaut mieuz que tous les do de poitrine 
qui font que I'auditeur a mal k la sienne propre^ comme le 
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disait M"« de Sdvign6, quand S lui voit fiure tant de p^nibles 
eflforts pour lui plaire. 
Un joli choeur: 

Partons, milord... k cheval, k cheval! 

imitatif et bien mouvement^, bien dialogue pour les voiz, se 
fait entendre avec Tarchet de M. Habeneck, qui frappe un peu 
trop souvent son pupitre pour Tillusion sc^nique. Ce choeur 
est un galop Musard. L'orchestre en est charmant, et M"« Nau, 
en page, s'y dessine d'une mani^re agr6able par une jolie vo« 
calise qui domine la masse chorale. Id se trouve la douce 
d^gie des regrets sur les vers de Marie Stuart quittant la 
France. Cela est douz, suave, d'une m^lodie pleine de m6lan- 
colie, dite avec un grand charme d'expression par M">* Stolz. 

Le second acte commence par un bon duo entre Baroilhet 
Murray et Bothwell-Gardoni ; puis vient un bel air chants par 
le premier qui se d6voile k lui*m6me toute son inCUne poli- 
tique. Baroilhet s'y montre, comme k I'ordinaire, excellent 
chanteur et bon com^dien. Un beau morceau d'ensemble en mi- 
mineur, dit par Damley, Ruthven et ses complices sur lequel 
revient le motif de Touverture; une jolie sicilienne chant6e par 
M"* Nau, enfin ime villanelle ddicieuse dite par Marie, Bothwell 
et le page, terminent musicalement ce second acte. On a fait 
r^p^ter cette villanelle emprunt^e k r£cosse. 

Le troisidme acte offre un bel ensemble de conjures chantant 
sansaccompagnement: cela est large et beau; puis vient un 
duo entre Marie et Bothwell, morceau plein de grAce et fort 
bien chants par M"^^ Stolz et Gardoni. Compositeur et chanteurs 
se doivent mutuellement des fi^licitations. 

Le quatri^me acte commence par un duo de sctoe entre le 
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gouverneur du chateau de Loch-Leven, HamSton, le page .et . 
une suivante de la reinei morceau bien fait, mais qui ne brille 
pas par une grande vari6t6 d'iddes. La sc6ne d'abdication forc^e 
est belle et grandiose, sous le rapport dramatique et musical. 
Walter Scott a bien inspire le podte et le compositeur. La fa- 
meuse entrevue des deux reines au cinqui^me acte n'est pas 
moins belle, dramatiquement et musicalement. Les unissons 
puissants, les crescendo sur p^ales y produisent de beaux et 
grands effets ; n'6tait encore I'archet de M. Habeneck, marquant 
trop la mesure dans tout cela. Au reste, nous reviendrons sur 
cette importante partition, sur les acteurs et sur le debutant 
qui a jou6 et chants de mani^re & se faire adopter tout d'abord 
par le public dont les encouragements vont sans doute aller 
crescendo. 

M™^ Stolz a 6t6 gracieuse, noble, fi^re, touchante dans le 
r6le de Marie Stuart, et elle Ta chants avec autant d'inspiration 
lyrique que de puret6 et d'expression. 

L'ouvrage est mont^ avec un luxe ^blouissant de costumes 
et de ddcorations qui ne pent qu'ajouter et contribuer au succ^s 
de la pi^ce. 

Le Moniteur universel du 1 1 d6cembre 1 844, sous 
la signature H. P., rend compte de la representation 
de Marie Stuart. Nous passons la courte analyse 
de la pidce et en arrivons A Tappr^ciation de I'oeuvre 
au point de vue musical : 

La partition fait aussi beaucoup d'honneur k Tauteur de 
Stradella; plusieurs parties t^moignent d'un progrds rdel dans 
Tart d'toire de ce compositeur. Les morceaux d'ensemble sont 
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en g^ndral Merits de main de mattre. Les voiz y sont mervefl- 
leusement ddvelopp^ea, et Torchestre y est dispose d'une fagon 
tr^s brillante. Mais M. Niedermeyer a, comme Ton dit, les d6- 
fauts de ses qualit6s; sa ni6lodie, toujours marquee du cachet 
du bon goOt, de Tdl^gance et de la distinction, manque souvent 
de vigueur, de mouvement et de liberty I 

Aussi, le premier acte qui offre une succession de morceaux 
d'une facture charmante, notamment deux romances, celle du 
t^nor et celle des adieus de Marie Stuart, est-il un peu froid, 
ne ravive-t-il pas assez Tattention par des jets impr^vus, 
^chapp^s auz voix ou k Torchestre. Le second acte, de tous 
points le plus heureux, par la cavatine du baryton, par un 
choeur d'orgie, avec couplets, par une vocalise gracieusement 
placde dans la voix de M"* Nau, le page, est termini par une 
villanelle k deux voix (en quatuor au refrain), dont un des mo- 
tifs, d'origine ancienne, serait de Rizzio lui-m^me, d^licieux 
nocturne dans lequel la phrase de t^nor est surtout d'un ravis- 
sant effet. 

Le troisi^me acte contient le plus beau choeur de la parti- 
tion ; un duo qui le suit, entre t^nor et femme, ne se recom- 
mande que par quelques jolies phrases; Tensemble en est froid. 
Les airs du masque, c*est-^-dire du divertissement, sorte de 
myst^re chor^graphique ayant pour sujet le triomphe d'Es- 
ther, ont une couleur r6veuse et sentimentale qui contrarie le 
caract^re exultant propre k la danse. 

Dans le quatridme acte, le musicien a jet^, au milieu de trois 
morceaux d'ensemble remarquables par la beaut6 de leur style 
et la vari6t^ de leur coupe, un joli trio de fiiite, qui, comme 
celui de Dam S/bastien, n'est pas suflSsamment approprid k la 
situation du drame. 
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Un air ^ roulades signale Tentr^e en sctoe de M"'* Dorus- 
Gras, ^isabeih. Au cinquidme acte, la $c^ne de Tentrevue, 
morceau capital de Touvrage, aurait dO, ce nous semble, etre 
encadr^e dans un duo de scdne comme celui du quatridme 
acte des Huguenots, Le musicien a compris autrement cette 
partie de son oeuvre ; il a traits avec beaucoup de soin la de- 
clamation, et a d^plac^ le mouvement, I'intdr^t, les transpor- 
tant dans Torchestre. 

Ce que tout le monde r^pdte avec plaxsir, c'est que, dans cet 
ouvrage qui comprend les sujets prindpauz de la troupe, k 
Fezception de Duprez, Texdcution est parfaitement belle et 
soutenue. 

Suit une appreciation favorable au talent des ar- 
tistes M"* Nau, Gardoni, M"* Stolz, Baroilhet, La- 
tour, Levasseur. L'article se termine ainsi: 

II ne manque d'ailleurs k Marie Stuart aucun des dements 
accessoires de succds, ^ savoir un gracieux divertissement 
avec les meilleures danseuses, M"«« Addle et Sophie Dumi- 
latre, et aussi W^^ Fleiuy et Mabille, de beaux decors et une 
riche mise en sctoe. ' 

Enfin, Th6ophiie Gautier prononce son jugement 
dans La Presse du 9 d^cembre : 

Quand le rideau se Idve, le theatre repr^sente le port dc 
Calais. Marie est sur le point de s'embarquer pour TAngleterre. 
II y a un commencement d'intrigue romanesque entre la reine 
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et le comte de Bothwell qui ne la connalt pas. Flattde (f 6tre 
aimde pour elle*iii^iiie, liarie accueOle &vorabIement les aveuz 
passionnte du comte qui jure de lui consacrer sa vie. liarie 
Stuart, au moment de monter sur la gal^e^ qui doit la s^parer 
^jamais deceplaisant pays de France, qui lui 6tait si cher, 
reclame du comte 6nivr6, ^bloui, Paccomplissement de soo ser- 
roent II tiendra k la reine ce qu*il a promis k la femme. 

Au second acte. Taction est transportde k Edimbouig, dans le 
palais de Henry Stuart, comte de Damley, que la politique astu- 
deuse de Murray a fait P^poux de Marie, tout indign^ qu'il soit de 
ce bonheur; le bfttard de Jacques V voit dans sa soeur Blarie un 
obstacle qui remp6che de parvenir au tr6ne ; il a rdsolu de la 
perdre, dtouffant tout remords et toute affection fratemelle. 
Une lettre anonyme annonce k lord Henry Damley que David 
Rizzio, le musiden de la reine, s'est vant^ d'etre combte par 
elle de faveurs. Cette lettre d^ide de la mort de Rizzio, qui 
est tu6 dans le cabinet m6me de la reine. Damley a bientOt le 
meme sort; et comme le dit le grand poMe : 

O fureur des rivauz ardents k se cacher 

Amours I — Damley, Rizzio quel n^ant est le v6trel 

Tous deux sent Vk, Pun pr^ de Pautre : 
L'un est une ombre, et Pautre une tache au plancher! 

M. Thfodore Anne, qui s'est inspire auz meiUeures sources 
historiques, a lav^ Marie Stuart de tout soupfon de complicity 
dans le meurtre de Damley. Tant mieux ! il est toujours doux 
d'apprendre que les corps charmants sont habitus par de belles 
tales. 

Tout le reste suit fiddement Phistoire et n'a pas besoin 
qu'on Pana^e. La signature de Pacte de renonciation, la 
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captivity k Lochleven, T^vasion, la sc^ne dans les jardins de 
Fotheringay, la condamnation k mort, vous retrouvez tout Ik. 

Le compositeur auquel ce livret a 6t6 confid est M. Nieder- 
meyer, musicien plein de science et de chant, qualittfs qui ne 
s'ezcluent pas, auteur d'une mdodie dont la popularity a 6t€ 
immense, il y a quelques ann^es, et de Stradella oik se trouve 
un des meilleurs duos bouffes qui existent 

M. Niedermeyer a fait sur Marie Stuart une musique pleine 
d'art, de science, de grftce et de mdlodie. L'orchestre et les ac- 
compagnements sont trait^s avec un soin ddicat, une finesse 
et une d^gance rares. Tout annonce le musicien consomm6. 
Que manque-t-il done k M. Niedermeyer ? — Du style, de la 
force? — II en a. — Quoi done? — Un peu de d^sordre, unpeu 
de fougue, et pour trancher le mot, un peu de brutality. Oui, 
c'est 1^ ce qui manque k ce grand artiste et k ce grand thfori- 
cien. Le th^^tre est ainsi : il veut de temps en temps des touches 
violentes, des couleurs crues et tranchdes. On ne doit pas s'y 
trop prtoccuper des transitions et des managements ; ce qu'il 
ne pent ddnouer, il le coupe. 

Ce reproche que nous adressons k M. Niedermeyer n'emptehe 
pas la partition de Marie Stuart d'abonder en motifs heureuz, 
en morceauz excellents et d'ordre sup^ieur. Chaque audition 
en r^vdera de nouveaux. 

A la premiere representation, on a d^j^remarqu^ la romance 
d'amour, si bien chant6e par Gardoni : 

De nos dames de haut lignage 
Sans parure est le maintien. 

et les adieux de Marie Stuart. 

Mais pourquoi les auteurs n'ont-ils pas conserve le texte his- 
torique, les paroles si nalves et si touchantes : 
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Adieu, plaisant pays de France, 

O ma patrie, 

La plus ch^rie, 
Qui a nourri ma jeune enfance ! 
Adieu, France ! Adieu mes beaux jours I 
La nef qui disjoint nos amours 
N'a eu de moi que la moiti^.. 
line part te reste... elle est tienne; 

Je la fie k ton amiti^ 
Pour que de Tautre il te souvienne. 

On a aussi fort apptaudi un duo entre Bothwell et Murray, 
une d^licieuse villanelle qui a obtenu les honneurs du bis, un 
trio d'une excellente facture, un bel air de Marie Stuart, et beau- 
coup de motifs trds heureux, appr^ci^ au vol et que nous ne 
pouvons designer plus pr6cis6ment 

La teinte g^n^rale^ est, peut-6tre, un peu triste. II est vrai 
que I'existence de Marie Stuart n'offre rien de bien gai ; roais, 
cependant, il y avait un contraste & manager entre la m^lan- 
colie l^gdre et presque souriante des premiers actes, et le 
sombre d^sespoir des derniers. Nous savons que Marie Stuart 
a eu la t^te couple, et ce col fr^le et blanc est inseparable pour 
nous d'une hache k I'^clair sinistre, et d'un billot recouvert de 
velours noir. Mais elle-m6me et les contemporains ignoraient 
ce sinistre d^noQment. 

Dans Top^ra, tout le monde a trop Tair de savoir dds le com- 
mencement que Marie Stuart est vou6e k I'^chafaud, et se sert 
de ce prdtexte pour abuser du mode mineur. L'amour du comte 
de Bothwell qui, en r^alit^, <ipousa la veuve d'Henry Damley, 
nous semble aussi trop langoureux et trop plaintif, ou, du moins, 
telle est notre impression premiere et g^n^rale. 

Le t^nor Gardoni est un beau et grand jeune homme. Sa voix 
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est ^tendue, facile, sympathique et d'une grande fratcheur ; il 
vocalise avec beaucoup de I6g^ret6, et chose remarquable poar 
un Italien, il a peu d'accent et prononce d'une fa^on trds nette. 
Ce jeune t^nor a r^ussi compldtement, et Ton ne peut que feli- 
citer rOp6ra de cette acquisition. 

Madame Stolz a fait des progrds comme chanteuse : sa voix 
a pris de la souplesse et de la douceur ; elle module plus faci- 
lement^ et soutient mieux la note; son Anergic accoutum^e ne 
lui a pas fait ddfaut aux endroits dramatiques. 

Levasseur, Baroilhet et M^^^ Dorus ont rempli avec talent des 
rOles n^cessairement ^pisodiques. 

Les dteorations au nombre de dix sont fort belles, dues 
moiti^ & MM. Philastre et Cambon, moiti6 k MM. Dieterle, 
S^han et Despl6chin. La vue du port de Calais, le chateau 
de Lochleven au clair de lune, les jardins de Fotheringay 
et la Salle gothique d'Holyrood, m^ritent d'etre citds avec 
doges. F6licitons aussi M. Theodore Anne d'avoir multipli^ 
les changements & vue, sans lesquels le theatre modeme n'est 
pas possible, et que tend k supprimer de jour en jour Tdcono- 
mie des directeurs, tout k fait d'accord avec Aristote sur la 
question de I'unit^ de lieu. 

Ne terminons pas sans dire quelques mots de Tinterm^e de 
danse du troisi^me acte, ou du Masque, pour parler le style du 
temps. Le sujet en est h^t^roclite et biblique. U s'agit de la 
dispute de beauts qui eut lieu devant Assu^us, entre Talti^re 
Vasthi et la timide Esther. Qu^riau repr^ente Assu^rus dans 
sa barbe grise et sa dalmatique de brocard d'or, avec ce 
flegme imperial, royal, patiarcal, oriental qui le caract^rise. 
Rien n'est plus majestueux k voir que ce digne Qu^riau grave- 
ment assis entre ses gardes assyriens aux boucliers de cuivre 
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jaune scintillant comme des yeux de cydope dans le fond 
sombre de la sc^nt, tandis que, sur le devant, se tr^moussent 
k perdre haleine, la belle Dumil&tre et la l^gdre Sophie, pour 
allumer son vieux coeur ennuy^ sous la neige de sa barbe. Les 
deux sceurs ont 6t6 applaudies comme de coutume; le public 
' partageait Tembarras de Qu6riau, oblige de donner la palme A 
Tune d'elles. 



Une appreciation, dont la partiality pourra £tre 
suspect^e, car elle ^mane d'un des plus intimes amis 
du compositeur^ est contenue dans la lettre que lui 
6crivait, aprds Taudition de Top^ra, le prince Napo- 
leon de La Moskowa, bon musicien et auteur de 
deux operas comiques, le Cent Suisse et Yvonne. 



Je vous toris encore sous le charme de votre adorable par- 
tition. J'ai entendu bier Marie Stuari depuis la premiere note 
jusqu'^ la demidre. J'avais 6t€ bien d6sol6, comme vous pouvez 
croire, de n'avoir pu assister k votre premiere representation; 
aussi, arrive k Paris de la veiUe, j'etais k rOp^ra le lendemain. 
Je n'ai pas dine hier pour vous bien entendre. 

Bfaintenant, voulez-vous savoir ma pens^e en /ait. Cest que 
vous avez un immense succ^s, qu'artistes, instrumentistes, 
direction, musiciens, dilettanti, les femmes, les femmes surtout, 
sont enchantds, ravis de votre musique. Le profanum vtifgtis, 
qui ne se decide qu'apres tout le monde, vous arrive dej^, et 
vous arrivera, soyez en sOr; ce sera un memorable succes de 
Tacademie royale de musique. 
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Je vous en r^ponds, vous devez 6tre content, car je le suis 
6norm6ment pour vous. Cette pi^ce fera de Targent, elle est 
appel6e k une tr^s longue existence. 

Maintenanty en droit, c'est ravissant, d^lideux. Cela vaut 
mieuz que tout ce que vous avez fait ; vous vous etes €lev€ de 
cent pieds au-dessus de vous-meme; J'ai pieur^ comme un 
en&nt ^ la fin; le retour de votre ddicieuse mdodie doit prendre 
sur les nerfs de tout le monde. 

Je n'ai entendu qu'une fois tout cela, mais malgr6 le plaisir 
que votre musique m'a caus6, j'ai pr6vu le plaisir ultdrieur, 
et c'est Ik le cachet de la bonne musique. Ohl que vous 
avez 6t€ heureusement inspire, mon cher Niedermeyer, et 
cependant vous aviez bien peu de temps k vous, et une perte 
douloureuse est venue vous affliger pendant ce court espace 
de temps. 

Je crois pardieu bien que les chanteurs sont contents ! vous 
les faites briller tous: chacun d'eux a son succ^s. II n'y a que 
Levasseur qui ait un succ^s de cuirasse et M^'* M^uillet une 
robe de satin d'un vert admirable. Mais Pair de Baroilhet, je le 
mets au niveau de tout ce que je connais de mieux, et les voca- 
lises de M^^* Nau, et son contrepoint de la villanelle de Rizzio, 
et les choeurs! 

Je n'ai pas le temps de tout 6num6rer, et je garde la romance 
de Marie Stuart pour la bonne bouche. M'^^ Stolz chante et 
joue admirablement; je suis tr^s content de tout le monde. 
Gardoni se manage trop dans le medium, ce n'est pas lui qui a 
fait votre succte. M"* Dorus chante faux quelquefois, et les 
choeurs ne savent pas encore leurs parties. Dans quatre ou 
dnq representations, surtout si ce froid affreux n'enrhume pas 
toutes vos voix, cela ira bien mieux encore. Nous recauserons 
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en detail de toutcela; je veux rentendre Marie Stuart, tant que 
je pourrai. 

Encore done bravo ; croyez bien que je ne suis pas influence par 
men affection pour vous; je vous parle en Ame et conscience... 



L'op^ra de Marie Stuart resta au repertoire depuis 
le mois de d6cembre 1844 jusqu'au mois de {& 
vrier 1846, et la moyenne des recettes s'61eva a 
quatre mille neuf cents francs par repr^entation. 

La critique aliemande a eu aussi I'occasion de 
prononcer son jugement sur Marie Stuart^ cet op6ra 
ayant 6x6 mis au r6pertoire au th6atre royal de 
Stuttgart, oil il fut jou6 pour la premiere fois le 
17 novembre 1877. 

A cette 6poque, T^cole Wagn^rienne 6tait a I'apo- 
g6e de son succ^s en Aliemagne, et nous 6prouvdmes 
quelque ^tonnement d'apprendre par MM. Chou- 
dens, 6diteurs de la partition, la demande qui leur 
avait 6t6 adress6e par Tintendant du theatre royal, 
d'autoriser une traduction du po&me et de fournir 
toutes les parties d*orchestre et de chant, avec les 
documents n^cessaires pour la mise en sc^ne. 

Nous etions trop enfant lors des representations 
de Marie Stuart a Tacademie royale de musique 
pour y assister ; le d6sir bien naturel de voir et d'en- 
tendre cet ouvrage, meme sur une sc^ne etrangdre, 
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et dans une langue inconnue^ nous fit entreprendrc 
le voyage de Stuttgart. Nous vimes la premiere re- 
presentation en simple spectateur, n*ayant k nous 
immiscer en rien dans une affaire qui ne regardait 
que les ^diteurs, propri^taires de la partition. 

Cependant notre presence fut connue, et Taccueil 
que nous re9ilmes fiit plus que court ois; les applau- 
dissements, avec quelques rappels apr^s les princi- 
paux morceaux nous donn^rent la satisfaction de 
voir rop6ra de Marie Stuart appr6ci6 et gotlt^ par 
un public difScile et 6pris d'un genre de musique 
tout different. 

Apr&s notre depart, I'intendant des theatres nous 
fit parvenir les comptes rendus de la pidce : 

Moniteur du royaume de Wurtemberg, 21 no- 
vembre 1887: 

L'op^ra de Marie Stuart n'est pas une nouveaut^ ! Pour en 
coinprendre la port^e, il faut remonter k T^poque oO ii a paru. 
La mode ^tait alors aux operas historiques oCi Meyerbeer a 
excell6. Louis Niedermeyer, n€ k Gendve en i8o3, est de I'^cole 
de Meyerbeer ; il a fait son education musicale k Naples, il a 
s6journ6 k Bruxelles et k Paris, et est mort dans cette demi^re 
ville en 1861. Parmi ses operas (Il Reaper amore, Casa net 
60SCO, etc.), c'est Marie Stuart qui a eu le plus de succ^s. Cet 
op6ra a €t6 donn6 souvent k ]*op6ra de Paris. Stuttgart est la 
premiere ville allemande oCi un op^ra de Nicdermeyer ait €t6 
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donn6. Jusqu'ici le nom de ce compositeur ^tait peu rdpandu 
en Allemagne; on ne connaissait que le Lac. 

Dans Marie Stuart, on sent Tinfluence de la musique ita« 
lienne : cela fait un effet un peu banal, par exemple k Tentrde 
dupageau premier acte, et^ I'ensemble qui suit le duo du 
troisidme acte. D'autre part Top^ra contient souvent des mdo- 
dies d'un tr^s grand charme et d'une grace harmonieuse qui 
gagnent le coeur de tout auditeur impartial. Tel I'air touchant de 
c Adieu, ma belle France >, qui revient plusieurs fois travaill6 
con amore: les vocalises du page, le duo de Bothwell et Marie, 
I'air & boire du deuxi^me acte, entre autres, sont des perles 
musicales pleines d'attrait. L'air d'£lisabeth est un excellent air 
de bravoure. Pour les grands effets dramatiques, le compositeur 
n'a pas tout ce qu'il iaudrait. Pourtant, il est dramatique dans 
les duos (Marie et Bothwell)^ acte troisidme, entre les deux 
reines, acte cinqui^me, dans Tensemble qui au deuxidme acte 
succdde k I'orgie et dans le beau sextuor du quatridme acte. 

Le librettiste a mtmjgt les effets les plus varies, les decors 
sont superbes et font honneur au peintre de la cour, 
M. Schwedler. Les costumes sont parfaits. 

M^^ Loewe a trouv^ en Marie Stuart un de ses meilleurs rdles, 
elle a tt€ rappel^e plusieurs fois. Bothwell a €i€ excellemment 
interpr6t6 par M. Uko. M""* Hanfstflngl-Schroeder a chants 
avec ma^stria; elle aurait pu se grimer plus mod^r^ment. 
M"« Jaeger, le page, a tit satisiaisante. MM. Schutky, Bertram 
et Pockh ont bien tenu leurs r6les. Louons M. le maltre de 
chapelle de la cour, Abert, le machiniste de la cour, Torchestre 
et les choeurs. 

Cet op^ra a gagn^ la faveur du public et demeurera long- 
temps au repertoire. 
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Autre article du Mercure de Souabe^ en date du 
21 novembre 1877. Apr6s une dissertation sur le 
iivret et la difficult^ de r^sumer en une soiree la vie 
de Marie Stuart, on lit : 

Niedermeyer est un nom si allemand qu'il faut pardonner au 
public d'avoir cm en partie qu'il allait entendre de la musique 
allemande. U est done n^cessaire de dire que Louis Niedermeyer 
est nt k Geneve, et a pass6 la plus grande partie de sa vie & 
Naples et k F^aris. II importe aussi de dire qu'il a v6cu de i8o3 
k 1861 et que, parmi beaucoup d'autres compositions, il a ^crit 
plusieurs op6ras, parmi lesquels Marie Stuart a eu un trds 
grand succds. Cest done de la musique italienne avec quelques 
parties frangaises. Le point capital est que la mdodie qui flatte 
le plus I'oreille et est r^p^t^e dans tout Top^ra, contient une 
. apotMose de la France, et devait done doublement charmer 
un public parisien. 

II y a plusieurs endroits agr^ablement toum^s dans 
Top^ra, comme le duo du deuxi^me acte, et la villanelle. 
Au cinqui^me acte vient k propos un grand air de bra- 
voure, que M°>* Hanfstflngl a admirablement dit. Le quatri^me 
acte atteint les hauteurs de la musique dramatique, mais parfois 
le compositeur saute du style d'^glise k des airs de vabe. 
M. Abert a fait ^tudier la pi^ce avec soin, etc. 

Voici encore I'appr^ciation du Journal de Stutt- 
gart du 21 novembre: 

Marie Stitart,^grand op6rsL en cinq actes, deThdodore Anne, 
musique de Louis Niedermeyer, a €t€ donn6e dimanche soir 



II 
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pour la premiere fois k notre th^fttre royal et a ^t^ regue cha- 
leureusement par le public qu'elle a su int^resser et captiver 
pendant les trois bonnes heures et demie qu'elle a dur^. Si le 
compositeur ne suit pas une trds grande allure, si sa musique 
n'est pas transcendante, elle est pleine de grftce et de wan6t€, 
et elle salt p6n6trer jusqu'^ notre coeur par une agr^able et m^- 
lodieuse flatterie. Nous n'avons qn'k rappeler le charmant motif 
final du premier acte^ c Adieu, belle France > qui accompagne 
tout rop6ra et devient vraimentsaisissant dansla setae d'adieu 
du dernier acte par la fa^on discrete et pleine de goQt dont 
I'auteur la traite. On ne peut contester au compositeur Tesprit, 
le goOt et le discernement. En r^sumd la musique, surtout les 
choeurs, et aussi le libretto, nous ont beaucoup rappel^ Meyer- 
beer. Comme chez Meyerbeer, c est de Thistoire mise en mu- 
sique. 
M^^« Loewe s'est surpass^e dans le r6le de Marie Siaari, etc. 

On le voit, pour les critiques allemands^ Marie 
Stuart^ bien accueillie par eux d'ailleurs, est de la 
musique italienne. Du reste, d'apr^s les articles 
ci-dessus, pour ses compatriotes, Meyerbeer, quoi- 
qu'ayant fait son education musicale a Darmstadt 
et ^ Vienne, n'est qu'un Italien. 




VI 

SEJOUR A BOLOGNE 

PREMlfeRE MESSE SOLENNELLE 




FKks avoir mont6 Marie Stuart^ rAcad^mie 
royale de musique voulut donner un 
nouvel ouvrage de Rossini. 

Depuis Guillaume Tell^ le grand maestro n'avait 
produit aucune oeuvre^ et la direction Piiiet, qui a 
£t£ si critiqu^e k T^poque, se montrant soucieuse de 
satisfaire le public, 6tait en instances aupr^s de 
Rossini retir6 k Bologne, pour avoir un op6ra de lui. 
Mais le sublime paresseux se complaisait dans son 
indolence, et se refusait k entreprendre le travail 
qu'on lui demandait. 

Tout ce qu'on put obtenir fut I'adaptation, k 
un op^ra fran9ais, de musique emprunt6e k la 
Donna del lago et k Zelmire^ et encore ne 
voulut-il se charger du soin de coudre les uns 
aux autres les morceaux qui devaient accompagner 
le livret: il proposa au directeur et aux pontes, 
MM. Gustave Vaez et Alphonse Royer, de confier 
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k Niedermeyer la confection musicale de Top^ra, 
sinon nouveau, du moins transform^. 

Une telle besogne £tait peu du gol!it de Tartiste 
qu*on sollicitait de Taccomplir; cependant il £tait 
d£vou£ k M. Pillet^ et il avait une reconnaissante 
affection pour Rossini; celui-ci insistait aupr^s de 
lui, lui 6crivant qu'il ne voulait remettre qa'k lui le 
soin de mener k bien le pasticcio. 

Niedermeyer se flatta de faire sortir le maitre de 
son apathie et de Tamener k composer les mor- 
ceaux n^cessaires pour completer la partition, et il 
partit pour Bologne. II se faisait illusion, et il ne put 
arracher aucun effort s^rieux k Rossini, absolument 
indifferent k sa gloire, et tr^s occupy de son manage 
avec M"** P61issier; force fut de se contenter de 
constituer un op^ra avec de la musique d6]k faite 
pour d'autres paroles; c'est k peine si le maestro, 
dont Toeuvre devait 6tre jou6e devant un public 
autoris6 k la pressentir digne de ses devanci^res, 
consentit k donner quelques avis sur les arrange- 
ments faits pour donner un peu d*unit£ aux diffS- 
rentes scenes de la pi^ce. 

Niedermeyer 6crivait k Paris : 

II est malheureusement vrai que Rossini n'a rien fait et ne 
veut rien faire de nouveau; il est dans les embarras d'un double 
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ddmtoagement, changeant k la fois de maison de campagne et 
de maison de ville, et cependant il veut me voir tous les soirs. 
II est toujours pr6t k me donner le temps que je lui demande 
pour notre travail, et il me fournit des morceaux anciens, mais 
inconnus k Paris. 

Je crois qu'il a envie de faire un ouvrage nouveau pour I'o- 
p6ra, mais il veut auparavant sonder les dispositions du public 
fran^ais par une pi^ce arrang^e, k laquelle il se reserve de ne 
pas attacher d'importance, si elle ne r^ussit pas. 

Je ne comprends pas que vous vous occupiez de m^chants 
articles de m^chants journaux. Rossini est content, et il le dit 
hautement. Qu'importe qu*un ci-devant homme d'esprit comme 
ce pauvre Castil Blaze se moque de la cuisine que je fais k 
Bologne, puisque c'est k la demande du maestro que je m'en 
suis charg6 et qu'il la trouve de son godt... 

.... A part les relations avec Rossini qui est parfait pour moi 
et pour mon coUaborateur M. Va€z, Bologne n'a rien d'at- 
trayant, et j'ai h&te d'avoir termini mon travail. II y a sym- 
pathie complete entre la police de Bologne et moi. Le directeur 
de la police a la bont^ d'envoyer fort souvent chez nous pour 
savoir si nous ne partirons pas bientdt. C'est un plaisir que 
nous lui ferons, et le plus tdt possible. On use du reste de toute 
la politesse que Ton pent mettre k cong^dier les gens, et si cela 
devenait de la tracasserie, Tappui du cavaliere Rossini, Tun 
des magistrats municipaux de la ville, ne nous ferait pas 
d6faut... 

Du travail fait k Bologne naquit Robert Bruce 
qui Alt jou6 le mercredi 3o d^cembre 1846 et na- 
jouta rien k la gloire de Rossini. 
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Cest au cours d'une representation de cet ouvrage 
qu'eut lieu la memorable crise qui for9a M°* Stolz 
k se retirer dds le iendemain. Cette cantatrice 6tait 
fort en faveur auprds de son directeur, qui admirait 
autant sa personne que son talent. Elie passait pour 
abuser de sa situation privil6gi6e au detriment des 
autres artistes du th^dtre, oil elle r^gnait en souve- 
raine^ et elle s'6tait ainsi attir^ de grandes animosit^s. 

En d^pit de ses incontestables succSs, et de sa 
magnifique creation de la Favorite^ M" Stolz fiit 
plusieurs fois mal accueillie a ses entries en scdne; 
un jour elle s'oublia devant le mauvais vouloir des 
habitues de I'orchestre, et elle interpella le public. 

Jamais on n'avait vu un pareil scandale k I'Aca- 
d^mie royale de musique: une chanteuse jetant des 
paroles de d£fi k la salle, s'exasp^rant dans un accSs 
de rage et de violence, d6chirant son mouchoir k 
belles dents, et se tordant de fureur derri^re la 
rampe. 

On baissa le rideau, et le public exigea des 
excuses. M"* Stolz un peu calm£e, fut entratn^e par 
le r^gisseur qui parla pour elle; la pidce s'acheva 
tant bien que mal, et pendant une seule soiree, la 
malheureuse mais trop irascible prima donna eut a 
subir tout rarri£r6 d'une mauvaise humeur accu- 
mul6e depuis longtemps contre elle. 
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Apr^s son ingrat travail sur Robert Bruce^ Nie- 
dermeyer se reposa du th^Stre en s'occupant de 
compositions religieuses ; c'est k cette 6poque qu'il 
6crivit sa messe en si mineur. 

Apr^s la revolution de 1848, et pendant les trou- 
bles qui marqu^rent cette ann^e, le compositeur fit 
place au citoyen. La premiere l6gion ne comptait 
pas de garde national plus actif et plus z616 que le 
chantre des passions douces et calmes; 11 prit part 
avec les troupes du parti de I'ordre k la repression 
de I'insurrection de juin, et fit, au Clos Saint-La- 
zare, le coup de feu contre les ^meutiers. 

La grande messe solennelle fut ex^cut^e pour la 
premiere fois k Saint-Eustache le jour de la fete de 
sainte Cecile en 1849. Berlioz consacra k cette 
oeuvre le feuilleton des Dibats du 27 d6cembre : 

Cet ouvrage remarquable a €t€ ex^cut^ dans Tdglise de Saint- 
Eiistache, vers la fin du mois dernier, par les soins de I'Asso* 
ciation des artistes musiciens ; ce n'est pas ma faute, si je n'ai 
pu trouver plus t6t I'occasion d*en parler et de rendre k son 
auteur la justice qu'il m^rite. Mais Timpression que cette oeuvre 
religieuse a produite sur moi, n'est pas de celles qui s'effacent 
au bout de quelques jours, et je crois I'avoir encore assez pr^- 
sente k la pens6e, pour en parler sans trop de pr^somption. 

Les qualit^s 6videntes de la messe de M. Niedermeyer, k 
men avis, sont d'abord un sentiment vrai de Texpression, ime 
grande puret6 de style harmonique, une suavitd extreme de 
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mdodie, une instrumentation sage, et beaucoup de clartd dans 
la disposition des divers dessins vocaux. Ajoutons-y un mdrite 
plus rare qu'on ne le pense, en France surtout, celui de bien 
prosodier la langue latine. Rien n'est n^;lig6 dans cette vaste 
partition ; Tensemble en est beau, souvent imposant et la plu- 
part des details n'ont rien k redouter d'un examen minutieux. 
Le Kyrie, 6crit dans le ton de si naiurel mineur rarement em- 
ploy6 k r^giise, est d'un beau caract^re suppliant et triste, que 
le cri d'imploration au mot EUison jetd par moments sur une 
dissonance rend encore plus saisissant Apr6s I'intervention du 
petit choeur par le CArisle, la rentr^ du grand choeur avec 
toutes les puissances de I'orchestre produit un bel effet 

Dans le Gloria (en r/fnafeur) aprte un d^but un pen tradi- 
tionnel peut«^trej'airemarqu6un travail de fugue de beaucoup 
d'intdr^t, et un beau dialogue entre le grand et le petit chceur. 

Le solo des voix graves au Qm ioUis est peut-ttre plus solen- 
nel que suppliant, et cependant il s'agit Vk d'une pri^re; mais 
au mot Miserere I'accent redevient d*une v€Ait incontestable. 
La fugue qui termine cette partie de la messe est habflement 
construite et n'appardent point sans doute k la cat^gorie des 
fugues vocalis6es sur le mot Amen qui ressemblent avant tout k 
des vociferations d'ivrognes, et k des rumeurs de cabaret; mais 
je lui trouve encore ndanmoins des allures trop dassiquement 
tumultueuses. 

Le debut du Credo est con^u dans le sens d'une proclamation 
de foi eclatante, fi^re, pompeuse; la phrase en est remarquable 
par I'ampleur, bien pos^e et largement d^velopp^e. L'orchestra- 
tion en est riche et ing^nieuse; seulement une sonnerie de 
trompettes qui attire sur elle I'attention au Deum de Deo ne 
me paratt ni bien motiv^e ni d'un heureux effet ;Le morceau 
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sur le mystdre de rincamation, morceau si difficile k bien faire, 
est I'un des meilleurs de ToBuvre de M. Niedermeyer. Cest un 
choeur sans accompagnement, d'un int6r6t intense, profond et 
soutenu jusqu'k la conclusion amende avec un art extreme sur 
les paroles Et homo /actus est, ou le mode majeur delate enfin 
radieux et puissant. Au Crucifixus les instruments k vent, g6- 
missant dans le grave, produisent des successions qui m'ont 
paru originales sans fitre trop recherch^es. Uensemble du 
Sanctus est d'une rare magnificence, bien qu'^ la seconde partie 
(en mi mineur), le style fl^chisse un peu. Au Benedictus oix 
Tonction religieuse domine, le groupe harmonieux et charmant 
des instruments de bois se roeut en des series d'accords qu'on 
trouve un peu usdes aujourd'hui, malgr6 tout leur charme. II 
m'a sembl6 reconnaitre un l^gerdefaut declart^, qu'une execu- 
tion plus precise ferait peut-6tre disparaltre dans les traits voca- 
lises du petit choeur de ce morceau. 

Quant au Salutaris qu' Alexis Dupont a chant6 avec une puret6 
de style et une voix dignes des plus grands doges, c'est un 
hymne d'amour mystique d'une beautd exquise. L'auditoire tout 
entier, dds les premieres mesures^ s'est senti ^mu et charmd. 
La sainte m6lodie s'dl^ve d'abord sur un accompagnement des 
instruments ^ cordes, en sons soutenus dans le medium et le 
grave, et s'incline ensuite au contrairesousun dais harmonieux 
de sons aigus que soutiennent les flotes et les violons. Cest 
ddlicieusement beau. Enfin Y Agnus Dei qui termine cette riche 
partition, morceau magistralement con^u, et non moins bien 
ex6cut6, emprunte au timbre des voix de basse mises en action 
d'abord dans la partie la plus 6nergique de leur dchelle, un ca- 
ract^e singulier et neuf d'humilit^ robuste : c'est la pri^re des 
hommes forts. 



la 



go Vie (tun Compositeur moderne. 



Une telle oeuvre place son auteur k un rang auquel il n'est 
pas facile d'atteindre parmi les compositeurs s^rieux« Honneur 
improductif, il est vrai, mais que le veritable artiste ne change- 
rait pas contre les gros droits it auteur que rapportent les pro- 
ductions banales, en faveur desquelles toutes nos institutions 
musicales sont fondles* M. Niedermeyer ne nous d^mentira pas 
certainement. i 






Cette messe, dit plus tard M. d'Ortigue, au m6me Journal des 
D/bats, est un chef-d'oeuvre d'art, de style et de sentiment reli- 
gieux, et nous la mettons au nombre des belles ceuvres de mu- 
sique sacr^e. Quant k moi, je ne puis Tentendre sans en 6tre 
vivement 6mu : c'est que cette messe se distingue par le carac- 
tdre sacrd qui convient surtout k la pri^re ; elle replie Time sur 
elle-m£me, elle lui parle un langage recueilli et p^ndtre en elle 
par mille voies secretes. 




VII 



LA FRONDE 




A demiSre oeuvre dramatique de Nieder- 
meyer fut la Fronde, donn6e en i853 k 
l'Acad6mie Imp6riale de musique. Le livret 
est dtl k la collaboration de MM. Auguste Maquet 
et Jules Lacroix. 

Le sujet de Top^ra dont Niedermeyer devait faire 
primitivement la musique 6tait la delle Gabrielle. 
Le sc6nario 6tait compl6tement achev6, et il he res- 
tait plus qu'^ le naettre en vers.' Heureusement, 
Niedermeyer, qui 6tait ravi du travail. fait paries 
auteurs de la pi^ce, en parla ^ son ancien collabo- 
rateur, M. Emilien Pacini, qui 6tait un des trois 
membres de la commission d'examen.des th^dtres 
(tel 6tait le nom.du Comit^ de censure). 

II fut averti par lui . des difficult6s que rencontre- 
rait, sous le regime imperial encore tout nouveau, la 
presence d'Henri IV sur la scdne, faisant son entree 
dans la ville qui valait bien une messe, et salu6 par 
les Parisiens chant ant en choeur: Vive notre ban roi. 
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L*Acad6mie de musique ne faisait pas encore 
partie de la maison de TEmpereur, mais elle 6tait 
plac^e sous le contrdle du ministdre d'£tat: avant 
d'achever le po^me, on le soumit k Tadministration, 
et Ton sut qu'il ne serait pas autoris6. 

Maquet en fit plus tard un roman, duquel il tira 
aussi le beau drame jou6 au th^dtre de la Porte 
Saint-Martin; se souvenant de Tinterdiction pro- 
nonc6e pour rOp6ra, il s'abstint de toute figuration 
du B^arnais. 

La belle Gabrielle fut alors remplac6e par la 
Fronde*. I'invention est en grande partie de Ma- 
quet, ring^nieux coUaborateur d'Alexandre Dumas, 
qui sut transformer tant d'^pisodes historiques 
en d6licieux romans ; I'histoire, il est vrai, y re9oit 
quelques accrocs, mais elle est arrang^e avec tant 
d'esprit et d'imagination^ que Tindulgente complicity 
du lecteur est aussitdt gagn^e par le charme du r^cit. 

Le fin et d^licat po^te Jules Lacroix, traducteur 
de Sophocle et de Shakespeare, prit sa part k la 
confection du drame, et il 6crivit tous les vers qui 
sont dune facture et d'une forme irr6prochables, 
qualit^s bien rares dans les pieces de th^dtre desti- 
nies k etre mises en musique. 

En choisissant des scenes de la Fronde pour servir 
de fond k leur intrigue, les auteurs n'eurent pas assez 
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de na^fiance de la censure imp^riale. Leur nouvelle 
piSce attira ses s6v^rit6s, tant on veillait, autour du 
tr6ne rficemment restaur^, a ^carter tout ce qui rap- 
pelait I'ancienne monarchie, et tant on craignait de 
renouveler le souvenir des soul^vements populaires. 

Des scdnes de barricades dans ies rues du vieux 
Paris, la conjuration pour enlever le jeune roi 
Louis XIV, furent jug6es dangereuses. Les pontes 
avaient cru qu'on excluait Henri IV, dans la crainte 
d'^mouvoir les sentiments l^gitimistes ; ils ne se 
doutaient pas que le spectacle d'^meutes lointaines, 
dues k I'avaricieuse oppression d'un ministre 6tran- 
ger, pAt sugg6rer au public de rOp6ra la pens6e de 
renverser le neveu du grand Empereur. La mesure 
n'aurait du reste pas permis de chanter : d has Na- 
poleon, sur Tair de: d has Ma^arin. 

La piSce n'avait pas 6t6 soumise au pr^alable d la 
commission d'examen; poSme et musique ^taient 
achev6s quand Tceuvre fut reconnue s^ditieuse. 
« On ne sait pourquoi, dit M. Jules Lecomte^ dans 
la notice d€]k cit6e k propos du Lac^ la Fronde ne 
conserva pas Taffiche aussi longtemps qu'elle avait 
soutenu ses recettes: les coulisses ont leurs mys* 
t6res! » 

Le secret 6tait bien gard6 sur les scrupules de 
Messieurs les censeurs, charges d'empScher le 
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th6Atre d'6branler le trdne. Cependant I'article de 
Berlioz, reproduit plus loin, signale les remanie- 
ments exig6s aux derni^res repetitions, et le mys- 
tdre, dont parle Jules Lecomte, a 6te d^voiie par la 
publication faite en 1870, sous le titre de: Papier s 
et correspondance de la famille impiriale. 

A la page 358 du premier volume de cet indiscret 
recueil, nous lisons le rapport suivant : 

acad£mie de musique 

LA FRONDE 
Op4ra en 5 actes. 

23 dtembre i832. 

Cet op6ra nous a paru £tre, contre Tintention bien ^vidente 
des auteurs et par la n^cessitd du sujet, iinpr6gn6 d'un senti- 
ment de r6volte, qui nous semble n'^tre pas sans inconve- 
nient, m^me ^ TOp^ra ; de plus, nous regardons comme dan- 
gereux, sur tous les th6&treS; la mise en sc^ne d'^meutes, les 
cris : aux armes I etc. 

Dans cette position, nous ne croyons pas pouvoir proposer 
Tautorisation de cet ouvrage. Toutefois, comme il s'agit d'un 
thd&tre hors ligne et d'un public d'^lite, nous croyons devoir 
soumettre cette grave question k la haute approbation de 
S. Exc. M. le ministre, ainsi que la convenance de la presence 
sur la sc^ne de religieuses et de moines. 

Nous croirions cependant manquer k nos devoirs en n^gli- 
geant de signaler Tinfluence que peuvent avoir^ m^me hors de 
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la scdne de Top^ra, les chants des Frondeurs et les cris : aux 
armes I s'Os sont r^pdt^s sur d'autres th^&tres, dans les caf6s- 
concerts, ou chant^s sur la voie publique. 

Nous attendons sur tous ces points les ordres de Son Ex- 
cellence* 

Le ministre d'Etat, auquel appartenait le soin de 
prononcer en dernier ressort, paraissait fort enclin 
a partager Topinion exprim^e dans le rapport. Les 
auteurs fiirent appel^s au minist^re, et on leur 
signifia Tordre de supprimer les scenes incrimin^es. 

Un ami du compositeur, grand dignitaire k la 
Cour de Napol6on III, intervint aupr^s du souve- 
rain. L'Empereur se fit rendre compte de la 
pi^ce, dans laquelle les ^meutes ne sont qu*ac- 
cessoires, et qui se termine par le chStiment inflig6 
aux rebelles, force restant au gouvernement ^tabli; 
il ne partagea pas les craintes pusillanimes de son 
ministre, et il voulut que la Fronde fiit repr6- 
sent^e. 

Mais Tadministration bureaucratique salt toujours 
reprendre ses droits; aux dernieres repetitions, elle 
exigea des coupures et des changements. On dut 
eliminer une partie du deuxi^me acte, et, tout en 
conservant quelques morceaux, on le compl6ta par 
les deux premieres scenes du troisieme qui s'ouvrit 
par un changement a vue. Les tableaux supprim6s 
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montraient les Frondeurs k Paris; on fiit inexorable 
pour le spectacle de Tagitation de la rue. 

La premiere representation eut lieu le 3 mai i853, 
en presence de TEmpereur, sans que la pi^ce pro- 
voqu^t le moindre regard suspect du cdt6 de la loge 
imp6riale. Les feuilletons qui suivent nous diront 
I'efFet produit par cet op6ra; ils ny mentionnent 
rien de subversif. 

Cependant la censure ne voulut pas se dejuger; 
elle persista k voir un p6ril k Tordre social, et pro- 
non^a Tinterdiction de Touvrage. Une huiti^me re- 
presentation fut encore donnee apr^s la mise k Tin- 
dex, et Taffiche portait les mots Par ordre. On 
obeit, pour une fois, au desir de TEmpereur, mais 
le ministre eut le dessus, et la Fronde ne fut plus 
jouee. 

Avant de transcrire les articles des grands cri- 
tiques, donnons la liste des personnages de la piece, 
et les noms des artistes qui les representaient : 

La duchesse H6l6ne de Thymines . . . M"^* Tedesco 

Lolse de Champvilliers M^** Emmy Lagrua 

Marthe, suivante Nau 

Richard de Sauveterre MM. Roger 

Le due de Beaufort Obin 

Le Marquis de Jarz6 ....... Mari6 

Renard, Cabareder F. Pr£vost 

Le Marquis de Croisilles Lucien 
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Le Comte de Valence MM. Kcenig 

Unmoine Guignot 

Un capitaine frondeur Donzel 

Seigneurs-petits-maltres^ seigneurs et bourgeois, frondeurs, 
mousquetaires, peuple, gardes, religieuses, penitents etc. 

La sc^ne se passe sous la r6gence d'Anne d'Autriche, au 
commencement de ia Fronde/ le premier acte k Paris, les trois 
sulvants k Saint-Germain, le dernier k Vincennes. 



Au Moniteur universel du 8 mai i853, le critique 
musical, A. de Rovray, rend ainsi compte de 
rop6ra : 

ACAD^MIE IBfPl^RIALE DE BCUSIQUE 



LA FRONDE, op^ra en cinq actes 

par MM. Auguste Maqubt et Jules Lacroix 
musique de M. NisDERMBTSft 



Nous sommes aux premiers jours de la Fronde, le roi vient 
de sortir de 'Paris dans la nuit du 5 au 6 Janvier 1649, mais la 
nouvelle de ce depart pr6cipit6 ne s'est pas encore rdpandue 
dans la ville. Une femme, d'une grande mine et d'une beautd 
parfaite, entre furtivement dans le cabaret tenu par Renard, 
pr^s des Tuileries. Au titre de duchesse que le cabaretier lui 
donne avec toute sorte de myst^re et de respect, on serait 
tent6 de croire aussitdt qu'il s'agit de cette belle et cd^bre du- 
chesse de Longueville^ sur laquelle on a tant 6crit depuis 
quelque temps^ et qui, selon T^nergique expression du car- 
dinal de Retz, d'h^olne d'un grand parti en devint Taventu- 
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ri^re. Mais de toutes ces charmantes et po^tiques figures qui 
composent la galerie des dames de la Fronde, pas une n'a 
trouv6 gr&ce devant MM. Maquet et Lacroix, ni M>°« de Lon- 
gueville, ni M™« de Bouillon, ni M"« de Chevreuse, ni M"« de 
Montbazon, ni M"'^ du Fargis, ni M"'^ de Lesdiguidres. Le seul 
personnage historique qui vient traverser ce drame et en fixer 
la date est le due de Beaufort, le roi des Halles, comme on le 
nommait k la cour p&r raillerie, et qui fut pendant quelques 
jours le maltre et Tidole de Paris. Je me trompe : k cdt6 du 
due de Beaufort et tout k fait sur le dernier plan, il y a un se- 
cond personnage historique, le cabaretier Renard ou Regnard, 
cet ancien valet de chambre du due de Souvr^, k qui le roi 
avait donn6 un mdchant chenil, au-dessus du quai, entre la ga- 
renne et la voli^re» au bout du bastion qui touchait k la porte 
de la Conference, et qui avait su transformer ce chenil en un 
tr^s joli jardin, devenu bientdt le rendez-vous des seigneurs de 
la Cour et du monde galant. Je trouve en effet, dans les M6- 
moires de M^^^ de Montpensier, I'anecdote suivante k laquelle 
les auteurs de la pi^ce ont sans doute emprunt^ leur dernier 
tableau : 

cll arriva en ce temps-lil, 6crit M^'* de Montpensier, une 
assez plaisante affaire k Paris. M. de Gers^ avait tenu quelque 
discours de M. de Beaufort, qui lui avait ddplu ; de sorte qu'il 
mena^a, et Gersd dit qu'il ne le craignait point et qu'il lui dis- 
puterait le haut du pav6 m£me dans les Tuileries. Ensuite de 
quoi M. de Beaufort alia chez Renard, oO Gers6 soupait avec 
MM. de CandoUe, le Freton, Fontrailles, Buvigny, et les com- 
mandeurs de Jars et de Souvr6, et quelques autres dont je ne 
me souviens point. II prit le bout de la nappe, jeta tout par 
terre et renversa la table. On mit T^p^ k la main, il y eut une 
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grande rumeur, et personne de tu6 ni de bless6. Les offenses 
r^solurent de se battre centre M. de Beaufort. Ce devait £tre 
hors de Paris, parce qu'il y 6tait trop aim6: ils devaient 
craindre d'etre assomm^s par les hareng^res. Peu de jours 
aprds, Monsieur alia ^ Nanteuil; il manda M. de Beaufort et 
tous ses amis, et il y mena les autres et les raccommoda. On 
aurait cm que cela causerait de grands combats, et je ne sais 
si M. le Cardinal n'eOt pas 6t6 bien aise d'etre d6barrass6 de 
qudques gens par cette voie, lorsque Son Altesse Royale pa- 
cifia tout. > 

La dame aux allures myst^rieuses, qui vient de se glisser 
dans le cabaret de Renard, questionne adroitement cet homme, 
tr^s au fait des galanteries et des intrigues de la Cour, au sujet 
d'un jeune lieutenant de la reine, M. de Sauveterre, arrive de* 
puis peu de Normandie, et auquel elle paralt prendre un vif 
int^ret Renard avoue qu'un gentilhomme de ce nom loge chez 
lui depuis deux jours, qu'il paralt d'un caractdre sombre et 
morose, qu'il paye exactement sa d^pense et ne dit mot ^ per* 
Sonne, t Et, tenez, Madame, ajoute Thdte en baissant le ton, le 
voilk qui s'avance, absorbs par la lecture d'une lettre qu'il tient 
& la main. — Laisse-nous, dit la duchesse >; et Renard, en caba- 
retier qui sait vivre, se retire avec une humble r6v6rence. Cette 
femme est H6ldne de Thymines ; elle alme 6perdOment Richard 
de Sauveterre, bien que d^daign^e par le jeune gentilhomme, 
qui lui pr^fdre M"« Lolse de Champvilliers. La duchesse ne 
connalt pas sa rivale, mais elle est sClre de ne plus 6tre aim^e. 
Aprds les plus violents reproches, que M. de Sauveterre regoit 
froidement, H^l^ne, rong^e par la jalousie, s'emporte jusqu'aux 
menaces. En ce moment, le cabaretier revient tout essoutfl^ 
pour avertir la duchesse qu'une bande de petits-maltres envahit 
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le jardin, et que^ si elle tient & ne pas 6tre reconnue, elle n'a 
que tout juste le temps de s'esquiver : « Je reste », dit Hd^ne, 
qui a vu de loin M. de Gers6 et sa joyeuse compagnie ; et en- 
chant^e du mouvement de d^pit qu'elle surprend sur les traits 
de Richard, elle offre aux jeunes seigneurs de prdsider k leur 
banquet. Le repas s'anime, les propos se croisent. On boit k 
la sant6 du jeune roi, de la reine, et de Lolse de Champvilliers, 
la fiancee de M. de Gers6. Au nom de Lolse, M. de Sauve- 
terre, qui s'est tenu k r6:art, p&lit affreusement et laisse 
^chapper un geste de surprise et de colore. Hdl^ne a tout de- 
vin6, et voulant pousser k bout le jeune homme, elle le d^igne 
aux convives, c Cest quelque frondeur, s'6crie M. de Gers6, 
d'un air de m^pris ; nous en aurons bientdt le coeur net >, et il 
entonne des couplets satiriques contre M. de Beaufort Richard, 
qui ne se contient plus, s'avance alors, le chapeau k la main, et 
aprds avoir salu6 la compagnie d'un air ironique, il prononce 
lentement ces mots : 

Madame, et vous. Messieurs, si men discours vous f&che, 

J'en prendrai men partL 
Non, le due de Beaufort, Messieurs, n'est pas un Iflche, 
Et Monsieur de Gers6, Messieurs, en a menti. 

A cet affront jet^ k la face de tons ces jeunes seigneurs sue- 
cMe une eifroyable temp^te. On se l^ve, on met Y€p€t k la 
main : < II payera pour Beaufort, s'dcrient les convives furieux. 
— Je suis \k pour payer >, r^pond le due en entrant tout k coup. 
Cest bien le vivant portrait du beau, hardi et vaillant prince, 
dont Tambitieux de Retz a voulu faire son instrument et son 
jouet, et sur lequel il a ^crit ceci en raillant : < II me fallait un 
fantdme, mais il ne fallait qu'un fantdme ; et, par bonheur pour 
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moi, il se trouva que ce fantdme Ait le petit-fils d'Henri le 
Grand, et qu'il cut des cheveux bien longs et bien blonds. 
Vous ne pouvez vous imaginer le poids de cette circonstance, 
vous ne pouvez concevoir Teffet qu'ils firent sur le peuple. > 

Le due de Beaufort, secouant comme un lion sa blonde cri* 
ni^re, fait d'un seul revers de la main sauter la table, les 
bouteilles, les assiettes, et Tacte se termine par une mel6e qui 
n'a point d'issue tragique, car, d'un commun accord, frondeurs 
et petits-maltres, ajoument leur querelle. 

Toute cette exposition est bien faite ; Taction s'engage de 
part et d'autre avec un 6gale bravoure et le tableau final est 
rempli de mouvement, d'^nergie et de fiertd. 

Au second acte, M. de Sauveterre a €t€ charge de remettre 
au marquis de Croisilles un billet de Beaufort ; ce billet ren- 
ferme tout un plan de conspiration. II s'agit d'une entreprise 
sur la personne meme du roi, que Croisilles a promis d'en- 
lever. Le peuple a dit, la veille, en poussant des cris formi- 
dables : < II faut aller k Saint-Germain qu6rir notre bon roi; il 
faut Jeter k la rivi^e tous les Mazarins. > M. de Sauveterre se 
pr^sente d la cour, prot6g6 par sa quality de parlementaire. II 
demande au nom des frondeurs une trdve qui lui est accord^e 
sur-Ie-champ. Pendant cinq ou six heures, toutes hostilit6s 
cessantes^ les bourgeois de Paris pourront prendre leurs 6bats 
dans la for6t de Saint-Germain. A la faveur du bruit, des 
danses et des jeux populaires, les conjures se proposent 
d'ex^cuter leur coup de main. Cependant la duchesse de Thy- 
mines qui n'a cess6 d'6pier les d-marches de Richard, par un 
trait de noire perfidie, fait croire k la pauvre Lolse que son 
fianc6 la trompe, qu'il est venu k Saint-Germain, attir6 par une 
autre femme, et que si elle veut s'assurer de la perfidie de 



I02 Vie dun Compositeur moderne. 



VL de Sauveterre, eOe n'a qu'it lui demander la lettre qu'il 
cache avec tant de soin dans le pommeau de son 6pde. Une 
explication fort vive a lieu entre Lolse et Richard. La jetine 
fille ne park rien moins que de se donner la mort; 11 de 
Sauveterre r^siste de toutes ses forces; mais 6branl6 par le 
d^sespoir de Lolse, il a le double tort de lire k haute voix 
la lettre confide k son honneur. La duchesse, qui est rest^, 
cachde derridre un arbre, a connaissance du complot et le 
ddvoile k la reine. Les divertissements du peuple pendant la 
tr^ve, et la scdne de Richard et de Lolse, remplissent exacte- 
ment le troisidme acte, ou, pour parler plus exactement, le 
second tableau du deuxidme acte, qui se passe dans la forCt de 
Saint*Germain. 

Cependant, W^* de Champvilliers, touchde du d^ouement 
de son fiancd, honteuse et repentante d'avoir pu soup^onner 
un instant sa loyautd et sa bonne foi, consent k Tdpouser, le 
soir mtaie, dans une petite chapelle du convent des Loges. 
Un vieux moine a promis de bdnir cette union secrdte. M. de 
Sauveterre arrive le premier au rendez-vous. On entend les 
premiers tintements de TAngelus qui expirent dans le* loin- 
tain. L'orage gronde, de frequents Eclairs ddchirent le flanc 
des nuages. Lolse, pAle et tremblante, le coeur agit6 de mille 
pressendments sinistres rejoint son fiancd ; mais, au moment 
od ils vont s'agenouiUer sur le seuil de la chapelle, le due de 
Beaufort et tons ceux du parti qu'on vient d'arr^ter sur la d6- 
nonciation de la duchesse, paraissent tout k coup, cem^ de 
gens du roi et de mousquetaires. Les prisonniers accablent 
Richard de maledictions et d'opprobres ; ils lui reprochent de 
les avoir livrds lilchement k la haine du cardinal. Richard, qui 
a peine k comprendre ceddbordementd'invectives, se retoume 
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en fr^missant vers Lolse et lui jette un regard 6perdu. En 
vain, la jeune fille proteste, en pleurant, de son innocence: 
c Messieurs, s'dcrie Richard accabl6 de honte, outrd de dou- 
leur, j'avais confix votre secret & une femme que j'aimais et 
cette femme nous a trahis. Gr&ce, Messieurs, pardon, laissez- 
moi mourir pr^s de vous 1... Et s'adressant & Lolse : 

Va, sois perdue & jamais, sans retourl 
Tu pouvais m'arracher le jour, 

M'arracher ton amour I 
Moi qui faimais, je feusse encor b^nie 1 
Mais tu m'6tes I'honneur... Va-t'en, je te reniel 

Tout ce quatri^me acte est dramatique d'un bout & Tautre, 
plein d'dnergie et de passion, rapide, ^mouvant, et a produit 
un immense effet. 

M. de Sauveterre, s^par^ de ses compagnons de disgr&ce, 
attend son arret dans une prison d'£tat En quel endroit s'6- 
l^ve cette bastille inconnue, les auteurs n'ont pas jug^ & propos 
de nous Tapprendre. Toujours est-il que le prisonnier se 
promtoe & pas lents sur une plate-forme bord^e de hauts rem- 
parts h^riss^ de canons. Richard est plong6 dans une reverie 
profonde. Soudain le frdlement d'une robe Tarrache & ses 
tristes pens^es: c'est la duchesse de Thymines, dont la haine 
assouvie a de nouveau fait place & Tamour, et qui, se trouvant 
trop veng^e, vient r^parer en partie le mal qu'elle a fait et 
rendre la liberty au prisonnier. Les geOliers sont gagnds. Un 
cheval tout sell6 attend Richard k la porte. Mais avant d'ac- 
cepter les offres d'une femme dont il se d^fie, M. de Sauveterre 
s'informe du sort de ses amis : c M. de Beaufort s'est enfui, r6- 
pond la duchesse, on lui a fait passer une dchelle de corde, et il 
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a gagn6 la campagne. — Et les autres? » La duchesse d^tourae 
la t6te et ne dit mot Le prisonnier refuse alors avec force tout 
moyen de ddlivrance. U partagerala destine de ses complices. 
Mais Lolse paralt k son tour, et avec Tirr^sistible accent de 
rinnocence et de la vdrit^ : c N'^coute pas cette femme, dit-elle 
k son amant; c'est elle qui nous a trahis. Cest elle qui veut en- 
core te dishonorer. Tes amis vont mourir. Tu ne peux done 
leur survivre sans te couvrir d'infamie. Voici du poison, je 
viens mourir avec toi. » A la vue de tant d'h^rolsme, la du* 
chesse a un dan de g^n^rosit^ : d'un mouvement plus rapide 
que la pensde, elle s'empare du flacon que Richard portait k ses 
l^vresi et le jette par dessus la muraiUe. Alors, c'est k qui des 
femmes versera le plus de larmes, suppliera avec plus de san- 
glots, se tordra avec plus de ddsespoir pour d^toumer le pri* 
sonnier de sa fatale resolution. Lolse, elle*m£me, oubliant k 
Tapproche du danger le noble conseil qu'elle donnait tout k 
rheure, se tralne k ses genoux pour le prier de fuir. Mais on 
entend dans la plaine le chant des penitents qui accompagnent 
les Frondeurs au supplice. En passant sous les murs de la for* 
teresse, oCl M. de Sauveterre est enferm6, les mourants lui 
jettent, comme adieu, un outrage et une malediction. A ce der- 
nier coup qui le frappe au coeur, Richard se debarrasse, avec 
e£fort, de I'etreinte des deux femmes, et se pr^cipite du haut des 
remparts. 

Tel est, en resume, ce drame auquel on pourrait sans doute 
adresser des critiques de detail, mais qui oSre au compositeur 
des situations remplies d'intdret, quantity de vers bien frapp^s, 
et de morceaux parfaitement coupes pour la musique. M. Nie- 
dermeyer, dont le nom devenu d'abord populaire par la belle 
et touchante melodie du Lac, a grandi dans Testime des con* 
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naisseurs par les deux remarquables partitions de Stradella et 
de Marie Stuart, vient d'obtenir un nouveau succds et nous 
le fdicitons sincdrement. Son ceuvre, irr^prochable au point de 
vue de la science et travaill^e avec le plus grand soin, renferme 
de grandes beaut^s. J'indiquerai de mdmoire et rapidement les 
morceaux qui m'ont le plus frapp^ & la premiere et ^la seconde 
audition. 

L'ouverture, largement traitde, annonce et resume les princi- 
paux motifs de Touvrage. Elie debute par un andante en mi 
ma/eur, dont le th^me, qui est celui de la romance de Roger, 
revient plusieurs fois dans la pi^ce. Ce motif, attaqu^ par les 
cors, reparatt & la fin de Tandante, accompagn^ par un tremolo 
des instruments k cordes qui laisse deviner Torage du qua- 
tri^me acte. L'allegro se compose d'un agitato en tni ntineur, 
suivi bientdt d'un des motifs du trio du cinqui^me acte, d'un 
orage parfaitement esquissd, et d'une p^roraison brillante, od 
le th^me en mi majeur du trio du cinqui^me acte (B faut 
mourir) est reproduit par toute.la masse de Torchestre. 

Un choeur d'officiers d'une allure franche et vive, les couplets 
de W^^ Nau, d'une d^licatesse et d'une gr&ce parfaites, un nou- 
veau choeur en six huit, animd et briUant, voiUi pour Tintroduc- 
tion. La cavatine de M°^ Tedesco : Pour un ingrat, fait bieA 
valoir les notes graves de cette artiste, qui ont sur le public une 
action si directe et si puissante. J'aime infiniment la romance de 
Roger, qui m'a parue empreinte d'une douce mdancolie et d'une 
grande tendresse. On reconnalt bien 1& I'auteur du Lac. Dans le 
duo qui suit, j'ai remarqu^ une belle phrase, admirablement 
dite par Roger : c L'amour qui vient du ciel, I'amour remonte & 
Dieu»; mais je crois qu'on ferait bien d'abr^ger I'adagio qui 
m'a paru jeter quelque langueur au milieu du morceau. 

>4 
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Les couplets sur M. de Beaufort, chants d'abord par Mari^ 
et repris par Obin, sont Merits dans le style de Tdpoque et 
marques au coin des chansons populaires. Le choeur final, 
rempli de mouvement et d'entrain, est termini par une faniare 
de trompettes qui se marie d'une mani^re ingdnieuse et pi- 
quante k un fort joli dessin de violons. 

Le second acte ne contient que trois morceauz: Tair de 
^me Tedesco avec accompagnement de trombone, air fort 
bien dit par I'artiste, et couronnd d'un point d'orgue magistral, 
du duo des deux femmes, et d'un beau rdcit de Roger, simple 
et large, suivi de charmants couplets d'une mdlodie naive et 
d'excellente couleur. 

Un choeur en r/, 6gay€ par la musique des saltimbanques, 
qui ne mdnagent point les tambours, les cymbales ni les coups 
de grosse caisse, ouvre le troisidme acte. Les airs de danse, 
siutout r^cho de M^^* Taglioni et la tarenteUe ont fait le plus 
grand plaisir. J'en dirai autant de la romance en /a mineur de 
M^*' de Lagrua, avec accompagnement oblige de cor anglais. 
Le style en est fort simple et rappelle un vieil air : c O ma 
tendre musette. » Le duo de Roger et de M"* de Lagrua, re- 
marquable k plus d'un titre, a paru un peu long le premier 
soir. La lecture de la lettre se fait sur une seule note, pendant 
que I'orchestre module et que les cors font entendre une jolie 
harmonic imitative. 

Le quatri^me acte est trds beau depuis la premiere jusqu'^ 
la dernidre note, et mdrite d*£tre \o\xt sans restriction et sans 
reserve. Aprds un choeur de religieux d'un caract^re devd et 
d'un style plein d'onction et de tendresse, Roger chante une 
romance en t€ bdmol : c Oh, viens funir d mot, chire dme, > 
dont la fin se ddtache heureusement sur les voix qui s'dloi- 
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gnent, tandis que les premiers bruits de Torage grondent dans 
Torchestre. Le trio du moine, de Lolse et de Richard a €X,€ 
calculi dans de justes proportions pour bien preparer le finale, 
belle et grande page, qui est sans contredit ce que M. Nieder- 
meyer a 6crit, jusqu'ici, de plus complet. Ce finale en mi mu 
fieur debute par des phrases lanc^es par Obin avec une 
sombre 6nergie; Tandante, en mi majeur, largement d^ve- 
lopp^, conduit k une explosion de voix d'un eSet saisissant* 
Le morceau est coup6 par la sc^ne si 6mouvante et si path^- 
tique de Roger et de M"« de Lagrua ; apr^s quoi, la reprise 
de Tandante delate k Tunisson dans un tutti magnifique, sou- 
tenu et renforc6 par Torchestre, ezprimant par ses masses 
formidables le d^chalnement de la tempete et la furie des 
dements. 

Un r^cit de Roger, suivi de la reprise par les cors du motif 
de la romance qu'on a d^^ entendue plusieurs fois dans la 
pi^ce, un beau duo entre M"« Tedesco et Roger, et le grand 
trio final, tels sont les morceaux les plus saillants du cin- 
qui^me acte et les plus vigoureusement applaudis. 

L'ex^cution n'a rien laiss^ k d^irer, et la critique la plus 
exigeante ne saurait trouver k y redire. Roger, par sa creation 
de Richard de Sauveterre, met le comble k sa reputation de 
grand acteur et de chanteur passionnd et dramatique. U s'est 
montrd au premier acte plein de jeunesse, de fiertd et de verve, 
m^lancolique et tendre icu troisi^me acte, et dans tout le qua* 
tri^me, il s'est €lew6 k la plus grande hauteur que I'art de la 
declamation et du chant puisse atteindre. II a littdralement 
dectris^ le public, qui n'a pas attendu la fin du spectacle pour 
le rappeler k grands cris. C'est un magnifique succds pour le 
thdatre et pour I'artiste. 



\ 
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M"« Tedesco a fait des prodiges. Charg6e d'un r6le odieux, 
repousse par rhomme qu'elle aime, maudite et reni^ par tout 
le monde, elle n'ezcite que des sentiments de piti^, de sym- 
pathie et de tendre int6r£t Ses belles notes graves, si ^ales, 
si homog^nes, si douces, vont droit k I'^ime du spectateur et le 
remuent profonddment. Elle a chants tout .son rdle avec une 
exquise perfection ; mais elle a surtout soulev^ des transports 
dans I'air du second acte, qu'elle termine par un point d'orgue 
d'une incomparable beauts. Si Meyerbeer avait assists k cette 
representation de la Fronde, il ne chercherait plus une canta- 
trice pour lui confier YAfricaine. 

M''« de Lagrua est tr^s belle et trds touchante dans le r6le de 
Lolse de Champvilliers. Elle a sauv^, k force d'intelligence, de 
passion et de v6rit6, ce que ce personnage de jeune fille paralt 
avoir de trop cr6dule et de trop confiant. Rappd^e 2t la fin 
de la pi^ce avec VL^ Tedesco et Roger, elle a partag^ leur 
triomphe. 

Obin n'a que deux entries, mais il a si bien saisi la physio* 
nomie et le caract^re de Beaufort, il dit avec tant de hauteur 
et de dedain sa chanson du premier acte, avec tant de force et 
d'ampleur son imprecation du quatri^me, que son r6le paratt 
avoir plus d'dtofTe et d'importance que les auteurs ne lui en 
ont donndes en r^alitd. 

M"* Nau vocalise k merveille les couplets de la soubrette. 
La direction de I'Opdra cherche souvent bien loin des canta* 
trices quand elle en a de parfaites sous la main. B(ari6 est fort 
convenable dans le rdle du marquis de Gers6. 

Le divertissement, rdgle par Petitpas, se compose d'un joli 
pas de deux qui a mis surtout en relief la I6gdret6, la sou- 
plesse et la gr&ce de M"* Louise Taglioni; d'un pas de quatre 
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agrdablement dans6 par W^^ Forli et BagdanofF qui ont de 
terribles partners dans MM. Bauchet et Minard, et d'une ta- 
rentelle, anim^e ct bruyante, ex^cutde par tout le corps de 
ballet 

Les decorations font beaucoup d'honneur au talent de 
MM. Cambon, Thierry, Despl^chin, Nolau, Rub6 et Martin. 
Que ce nombre d'artistes n'dtonne pas nos lecteurs. Au lieu 
de quelques toiles grossi^rement barbouill^es dont on se con- 
tentait jadis, le public est devenu aujourd'hui si difficile et si 
exigeant, qu'il demande aux d^corateurs de vdritables ta- 
bleaux. Les costumes sont d'une grande exactitude et d'une 
extreme richesse. En un mot, la direction de I'Op^ra, qui pa- 
ratt avoir redouble, dans ces demiers temps, d'efforts et de 
soins, n'a rien n^glig^ pour entourer le nouvel op6ra de tout 
le luxe et de tout I'dclat qu'on est en droit d'attendre de notre 
premise scdne lyrique. Elle en sera rdcompensde par une 
longue suite de representations fructueuses. 



Au Constitutionnel du i o mai, le terrible Fioren- 
tino se montrait bienveillant : 

M. Niedermeyer a donn6 d^j^ deux grands ouvrages au 
th^tre, Stradella et Mark Stuart; il a compost une messe 
dont tousrles musiciens font le plus grand cas, et des melo- 
dies devenues populaires. Sa nouvelle partition se recom- 
roande par Teldgance et le choix des id^s, la finesse des 
nuances, par une orchestration savante, habile, tantOt large et 
sobre, tantOt colorde et brillante, toujours travaill6e avec soin. 
On a remarqu^ dans Touverture un andante fort bien traitd, un 
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beau motif attaqu^ par les cors et un allegro termini par une 
p^roraison remplie de mouvement et d'dclat. Le premier 
chceur est franc de rythme, vif, enjou^; il exprime k merveille 
la petulance et la raillerie des jeunes fous qui narguent les 
bourgeois de Paris. Les couplets de Marthe ont de la dtiica- 
tesse et du charme. Le choeur reprend ensuite avec un redou- 
blement de galt^ et de verve. La cavad'ne de la duchesse a valu 
k M"*« Tedesco une triple salve d'applaudissements. La ro- 
mance de Roger, c la voir toujours, la voir encore, » est d'une 
expression mdlancolique et douce que Tartiste a fort bien 
rendue. U y a une phrase touchante dans Tandante du duo 
entre M"« Tedesco et Roger, et le morceau se termine par une 
stretta entratnante, ^nergique et passionnde. La chanson sur 
M. de Beaufort, ^crite en style du temps, aurait pu avoir plus 
d'originalit^ et de caract^re ; en revanche, le choeur final est 
d'une exceliente facture et pariaitement orchestra. 

Au commencement du second acte, M«^ Tedesco chante 
une romance empreinte d'une couleur sombre et d'une poi- 
gnante amertume; I'accompagnement de trombone ajoute k 
TefTet de cet air, et les magnifiques notes graves que la canta- 
trice fait entendre sur ces mots : c Tamour devient barbare 
lorsqu'il estdddaignd, > enl^vent le public. Ilfaut direaussi que 
M. Dieppo joue admirablement du trombone. Apr^s le duo 
des deux femmes qui n'a rien de bien saillant, Tacte se termine 
par un r6cit de Roger et des couplets dans la couleur de 
Tdpoque, vtvement applaudis. 

Le troisi^me acte est rempli par les f6tes, les danses et les 
jeux des Parisiens dans la for^t de Saint-Germain. II y a d'a- 
bord une musique de saltimbanques fort gaie, fort bruyante et 
fort vive, un joli bolero de M^^* Nau, un air de danse charmant 
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sur r^cho de M"« Taglioni, et une tarentelle qui, sans valoir 
celle de Rossini, ne manque ni de brio ni d'entrain. Le Couvre 
feu n'a qu'un tort, c'est de faire songer involontairement ^ 
celui des Huguenots. Lorsque Meyerbeer a Iaiss6 quelque part 
sa griffe de lion, mieux vaut s'abstenir. La romance de W^^ La- 
gnia est d'une mdlodie simple et naive ; le duo de celle-ci et de 
Roger/ trop ddvelopp^ surtout dans Tandante, rachdte ce d6- 
faut par un allegro d'une remarquable beauts. 

Le quatridnie acte est sans contredit le meilleur de Pou- 
vrage, et le compositeur a tt€ fort bien inspire dans Tadmi* 
rable sc^ne finale qui est une des plus belies et des plus dra- 
matiques qui soient au th6&tre. Un chant de religieuses d'un 
beau caract^re et d'une mdancolie grave et douce, une ro- 
mance tendrement soupir^e par Roger, le trio du moine, de 
Richard et de LoXse, prdparent par d'habiles gradations T&me 
du spectateur aux Amotions qui vont la saisir. Enfin la voix 
d'Obin mena^ante et cuivr^e comme le clairon de I'ange ezter- 
minateur, delate en notes formidables et jette Teffroi et le fi*is- 
son dans la salle ; I'anath^me des condamnds^ le cri navrant de 
I'innocence, la magnifique explosion des masses vocales et 
instrumentales, tout cela est vraiment beau, grandiose^ entrat- 
nant et d'un irresistible effet. 

U faut iouer dans le dernier acte la romance de Roger, dont 
le motif a d6j2t tt€ entendu dans Touverture, et le grand trio 
de la fin, interrompu par le chant des penitents et Timprdca- 
tion des Frondeurs qui vont au supplice. 

La creation de Richard de Sauveterre fait plus d'honneur & 
Roger que les plus brillants succds qu'il a obtenus jusqu'ici 
dans d'autres rOles, et qui ont port6 si loin et si haut sa repu- 
tation de grand acteur et de chanteur accompli, etc. 
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Am Journal des D6bats du 7 mai r853, nous arri- 
vons de suite, dans Tarticle de Berlioz sur /a Fronde^ 
k ce qui concerne le musicien : 

M. Niedermeyer est un compositeur d'une valeur r^elle ; il 
en a donn^ des preuves dans ses op6ras de Marie Stuart et 
de Stradella, dans une tr^s belle messe solennelle et dans plu- 
sieurs compositions de salon, qui, plus encore que les grandes 
oeuvres que je viens de citer, ont contribu^ & populariser son 
nom. Nous avions done raison de compter sur la partition de 
la Fronde, et cette oeuvre contient en effet de beaux morceaux. 

Toutefois je crains que les bouleversements, les remanie- 
ments, les coupures, les soudures qu'on lui a fait subir pen- 
dant les repetitions avec la brusquerie et Tirreflexion fi^vreuse 
qu'on apporte k ce genre de travail, ne lui aient beaucoup nui. 
Certains morceaux paraissent ecourtes, d'autres, d'un caract6re 
grave ou triste, sont suivis ou precedes de morceaux de la 
m6me couleur, chose que les compositeurs evitent, en general, 
avec soin. II est impossible de savoir ce qui s'est passe au 
thefttre de TOpdra pendant les huit jours qui ont precede la 
premiere representation de la Fronde, et Ton ne peut tres 
probablement se faire qu'une idee bien faible des epreuves 
cruelles infligees durant cette crise au malheureux composi- 
teur. D^un autre cOte, les critiques, comme le public, ne peu- 
vent appreder que ce qu'ik entendent, et ne doivent parler 
que de ce qui leur est connu. Je bomerai done 1& ma tAche. 

M. Niedermeyer ne s'est pas dispense, comme plusieurs de 
ses illustres devanciers, d'ecrire une ouverture. La sienne est 
bien faite^ mouvementee, energique dans I'allegro, un peu lan- 
guissante dans Tintroduction, dont le quatuor de cors, em- 
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prunt^ k. une sc^ne du dernier acte, rappelle Teffet de celui de 
I'air d'Edgard dans la Lucia de Donizetti. 

Le premier choeur : c Ma foi, la paix n'amuse gudre, » est 
un des meilleurs. Cela est fi-anc et plein d'entrain, et pro- 
duirait certainement plus d'effet sans les coups de grosse 
caisse et de tambour qui viennent, k. intervalles [r6guliers, 
joindre k Taction musicale une part trop violente et que rien 
ne motive. 

U y a de la grflce dans les couplets de Marthe: cL'ceil ou* 
vert, la bouche close. » 

J'aime moins, quoiqu'elle ait €i€ plus applaudie, la cava- 
tine de la duchesse. La romance de Richard a paru un peu 
languissante ; j'aurais besoin de Tentendre encore, ainsi que le 
duo et le trio suivants. II y a des id^es piquantes et jolies dans 
la chanson sur M. de Beaufort La sc^ne du dementi et de la 
provocation est bien trait^e. 

Au second acte, I'attention se porte tout d'abord sur un air 
de la duchesse: c De moi I'enfer s'empare, > od Tintervention 
d'un cor et d'un trombone r^citants produit un bon effet, et 
donne k Tharmonie de I'orchestre une couleur sombre parfai- 
tement en situation. Je n'en puis dire autant de la cadence ou 
du trait vocalist, qui ^late sur ces mots, je crois : 

L'amour devient barbare 
Quand il est d^daign6. 

L'emploi de ces roulades violentes k pleine voix, et sur les 
notes aigu^s, sous prdtexte d'exprimer la passion, mais dans 
le but unique de faire applaudir la cantatrice, appartient k un 
systdme de musique ultramontain, dont je n'ai pas k examiner 
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ici la valeur, mais pour lequel j'ai toujours eu rhorreur la plus 
profonde. 

Cet acte contient encore un duo pour soprano et contralto 
bien conduit, et des couplets de ttoor od le tambour pourrait 
6tre supprim^ avec avantage. Le troisi6me acte est presque 
tout entier consacr^ au ballet dans lequel figurent deux dan- 
seurs habillds de jaune qui toument comme des toupies. Le 
public a paru m^diocrement charmd de cette reproduction des 
vieilles pirouettes viriles. On a applaudi en revanche un char- 
mant air de danse d'une m^lodie lente fort gracieuse. 

Apr^ un couvre-feu, qu'il 6tait dangereux d'^crire apr^ 
celui des Huguenots, vient un air de Lobe : 

Oh ! je I'entends encore, 
U me disaity k moi. 
Lolse, je t'adore, 
Je n'aimerai que toL 

Ce morceau pourrait bien etre un de ceux qu'on a mutil^ 
aux demi^res repetitions. 

Le duo des deux amants, au contraire, est fort bien traite, 
quoique manquant, en general, un peu d'animation, et le pas- 
sage : c Adieu, Tamour si tendre, > d'une expression profonde 
et vraie a €t€ remarque. 

La pridre des religieuses au quatridme acte a de la couleur 
et un beau caractdre; elle gagnerait k n'ttrt pas chant^e k 
pleine voix, comme on chante tout k TOp^ra. Gr^try disait un 
jour qu'il donnerait un louis pour entendre une chanterelle ; je 
connais des gens qui en donneraient dix bien volontiers, pour 
entendre, fdt-ce qu'une fois Tan, un fiiano vocal k TOpdra. 

is en offilt-on mille, il est certain qu'on ne Pobtiendrait pas. 
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Les usages de ce thdfttre ont plus d'analogie qu'on ne le 
pense avec ceux des 6glises ; le canto firtno y r^gne despod- 
quement, et Ton y professe une sainte horreur pour les 
nuances, ces perfides attraits de la musique passionnde. 

Cest si fadgant de chanter piano, de manager sa voix, d'in- 
diquer des crescendo, des perdendo, d'accentuer certains temps 
de la mesure, de dispenser sur le dssu musical la lumi^re et 
les ombres ! n faut, pour y arriver, du soin, de Tintelligence, de 
la padence dans les etudes, du talent et du zAt. pour les di- 
nger ; c'est de Tart en un mot. Tu ne demandes pas tant de 
choses, toi, douce, calme et lymphadque m^diocrit^ ! 

Le morceau de Tanathdme produit un effet g^n^ral et tr^ 
grand Les voix et les instruments, groups habilement, y at- 
teignent vers la fin & un degr^ de sonority extraordinaire, et 
rindignation et la colore y sont magnifiquement exprim^es. 

D faut dter encore un bel eSet vocal dans le trio final du 
cinqui^me acte, au moment oCl la duchesse, ^mue de pid6 pour 
sa rivale et pour Richard, revient k de meilleurs sentiments. 
Les rOles principaux de la Fronde sont rempUs avec talent, etc. 

Nous donnons la parole k Th6ophile Gautier qui 
s'exprime ainsi dans la Presse du lo mai i853 : 

...Passons maintenant k I'apprdciation musicale de la 
Fronde. 

M. Niedermeyer, avant d'arriver au theatre, s'6tait fait un 
nom par ses belles melodies du Lac, de VAutomne, de Ylsole- 
ment, ^gales aux magnifiques vers qui les ont inspir^es. Le 
Lac surtout a obtenu une cd6brit6 qui a dO souvent contrarier 
le compositeur, comme la vogue il Eugenie Grandd ennuyait 
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Balzac, en ce que Tauteur du Lac est devenu synonyme de 
Niedermeyer, et que ses autres ceuvres disparaissaient devant 
le rayonncment de celle-UL Toute proportion gard^, qui n'a 
pas eu son Lac ? M. Niedermeyer, nature rfiveuse, lyrique, 
lamartinienne, n'a pas obtenu & la sc^ne tout le succ^s que son 
talent remarquable semblait promettre. StraJella, Marie 
Siuart, ne sont pas rest^s au repertoire, quoique parsemds 
de morceaux de premier ordre tels que la sc^ne de T^glise, et 
la romance : Adieu done, belle France, chef-d'ceuvre de gr&ce 
et de sensibility qui est sur tons les pianos. Ce n'est pas la 
m^lodie qui manque au compositeur, ni la science non plus ; il 
trouve une phrase comme un Italien et Tinstrumente comme un 
Allemand ; il sait ^crire pour la voix, m^rite rare aujourd'hui ; 
seulement, il n'a pas le don inn6 du drame, et Ton sent qu'il 
pr^fi^erait s'^pancher librement dans les inspirations soli* 
taires, si le theatre n'dtait pas aujourd'hui le seul lieu oil la 
muse puisse se rencontrer avec le public. 

Par son intelligence qui est des plus distingudes, il parvient 
k se mettre dans la situation et trouve souvent de beaux effets ; 
mais sa pens^, souvent distraite, suit Taction avec peine, et, 
si le compositeur n'y veillait, un coup d'aile I'aurait bientOt 
ramen^ sur les eaux d'azur qui bercent les cygnes blancs* Nous 
expliquons ainsi I'esp^ce de froideur avec laquelle ont €t€ ac- 
cueillies ses oeuvres pourtant si recommandables. 

L'ouverture en mi renferme un beau solo de cor tr^s bien jou€ 
par M. Mohr. Cette ouverture, savamment conduite, instru- 
ment^e avec goQt, se termine par une pdroraison en fnimineur, 

Le choeur des jeunes seigneurs est riche d*harmonie; il a de 
la verve, de Tentrain, et une certaine couleur archalque qui 
reporte I'esprit k Tdpoque oH le drame se passe. 
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Les couplets de la soubrette chant^s par M^^ Nau sont 
moqueurs et spirituels; elle y lance avec succds le tni 6/mol 
mis k mode par M"^ de Lagrange. La cavadne de la duchesse 
est ddclamde lets dramatiquement, et Richard y rdpond par 
une pure et noble m^lodie. 

La chanson du due de Beaufort sautille d'un air goguenard 
sur un rythme saccad6 et rit au nez des gens le plus insolem- 
ment du monde/ 

Au deuxidme acte, on remarque Pair de la duchesse, d'une 
coupe et d'une mdodie tout italiennes, que M"'^ Tedesco ter- 
mine par un superbe trait de vocalise ; le duo entre la duchesse 
et Loise finit par un bel ensemble admirablement dit par les 
deux cantatrices. 

Le cantabile, c messieurs, nous n'avons plus ni musique ni 
danse, 9 a 6t6 d^taill6 par Roger d'une fa9on tr^ fine et tr^s 
courtoise. U a fait sentir habilement sous la gravity comique 
de Fambassadeur lanuance d'ironie et de bravade. Ce morceau 
en style l^ger, remarquablement rdtrospectif, a produit beau- 
coup d'effet et donne de la couleur k I'ouvrage. 

Dans le ballet, qui est la suite naturelle de cette ambassade 
des frondeurs de Paris aux petits-maltres de Saint-Germain, il 
y a un air de danse vif, alerte, original, bien dans la couleur 
du temps, dont le motif passe altemativement de Torchestre 
sur la sctoe,oCi il est repris par une bande de musiciens forains, 
saltimbanques et boh^mes arm^s de trombones, de chapeaux 
chinois, de grosses caisses et de clarinettes. 

Le petit choeur mystdrieux de la ronde de nuit m'a paru 
manquer d'originalit^. La grande scdne de jalousie entre 
Richard et LoXse se prolonge trop et d^truit F^motion par la 
violence des moyens employes. M. Niedenneyer r6ussit mieux 
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k peindre ramour tendre et d6vou6 que ce choc de passions 
furieuses. 

Uoe douce onction religieuse respire dans le choeur des 
nonnes au couvent des Loges. La pri^re des deux fiances : 
cOui, notre voix supplie* est d'une suavity charmante qui 
contraste heureusement avec les reproches foudroyants de 
Beaufort et des captifs s'umssant dans un grand final k la 
Verdi, d'une sonority puissante et d'un grand effet dramatique. 

Au dnqui^me acte, notons le grand air de Richard, se re- 
portant k ses souvenirs de bonheur et de jeunesse, et le choeur 
des condamn^ d'un caract^re lugubre, impdrieux et fatal. 

Nous esp€rons que la Fronde aura une plus longue carri^re 
que Siradella et Marie Stuart. Le m^rite de la musique, Tin- 
t^r^t du po^me, Tdclat de la mise en sc&ne et la beauts de 
Tex^cudon, tout nous le fait pr6sager. 

L'article se termine par des 6loges d6cern6s 4 
Roger, k M™* Tedesco, k M"* Lagraa et Nau, et k 
Obin. 

Le succds de la Fronde est constats par ces feuil- 
letons r6dig£s aux quatre plus impoitants journaux 
de r^poque par les critiques les plus ^minents, qui 
ne passaient pas pour 6tre les plus indulgents. Comme 
autre 616ment d*appr6ciation, nous avons relev6 le 
chiffre des recettes encaiss^es aux huit representa- 
tions de cet op^ra ; il est de quarante-six mille trois 
cent ^^quatre-yingt-neuf francs, soit cinq mille huit 
cents francs par soiree, et il faut tenir compte que 



La Fronde. 119 



cette moyenne est sensiblement diminu^e par les 
billets donnas 4 la premiere et k la seconde repre- 
sentation. 

La Fronde fiit done line victime politique par la 
port^e qu'on lui attribua, c contre Tintention bien 
6vidente des auteurs», ainsi que le reconnait le 
rapport de la commission d'examen des pieces de 
theatre que nous avons reproduit plus haut. 

Quoique d'un caractdre fort calme, et empreint 
d'une philosophique resignation, Niedermeyer fiit 
vivement affects de voir interrompre les representa- 
tions d'une oeuvre dont le m^rite etait inconteste ; 
dds ce moment, il prit la resolution de renoncer au 
theatre. 

Roqueplan, qui dirigeait alors TOpera, avait fonde 
de grandes esp^rances sur cet ouvrage ; les depenses 
de la mise en sc^ne pour laquelle il avait deploy^ un 
grand luxe furent perdues pour lui, et le deficit qui en 
fut la suite amena sa deconfiture peu de temps apr^s. 

Neanmoins, quoiqu'on I'ait dit fort superstitieux k 
regard de certains musiciens qualifies ye/£a/orf, et 
qu'on le vtt toujours conjurer par I'opposition d'une 
corne en corail les malheurs redoutes au contact 
d'Oflfenbach ou du comte Gabrielli, il ne crut pas que 
le compositeur fQt pour quelque chose dans le sort 
de la piece. En effet, lors de son passage k la direc- 
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tion de I'Op^ra-Comique, il lui demanda de mettre 
en musique un livret en trois actes de MM. de Leuven 
et Deligny. Le maitre avait irr6vocablement pris son 
parti, et il d^clina la proposition tout en se montrant 
fort touchy de cette marque de confiance. 

M. Roqueplan n'avait eu avec Niedermeyer que 
les relations passag^res d'un directeur avec un 
auteur jou6 sur son th^dtre^ et il en gardait un 
bon souvenir. 

Dans le compte rendu du Stradella de Flotow 
mont£ en i863 au Th^dtre Italien, fait par lui au 
Constitutionnel oH il avait pris la succession de 
Fiorentino, il consacra le paragraphe suivant au 
compositeur de la Fronde : 

Sur ce livret de Stradella, Niedermeyer dcrivit une partition 
plus originate que celle de M. de Flotow, et qui n'est pas 
tellement oubli^e qu'on ne puisse citer la ddlicieuse s^rdnade 
du premier acte, le trio des bandits, et la belle scdne de 
r^glise. Apr^s avoir encore donnd k TOpdra Marie Stuart, 
dont quelques morceaux sont rest€s populaires, et la Fronde, 
qui renfermait des beaut^s de premier ordre, aprds avoir aussi 
trouvd sur des paroles de Lamartine, le Lac, Vlsoletnent, dqs 
inspirations charmantes, Niedermeyer, dont il faut citer les 
oeuvres de musique religieuse, est mort jeune encore. 

Que cette petite digression en faveur d'un brave homme et 
d'un remarquable artiste soit permise k un sentiment per- 
sonnel, et je reviens iiM.de Flotow. •• 



La Fronde. 121 



Le mot de brave homme, quoique banal, ne nous 
oflfusque en rien; il 6tait sans doute inspire par le 
souvenir de la delicate simplicity avec laquelle le 
doux et modeste maltre se r^signa au sacrifice, et se 
refusa k toute nouvelle d-marche pour maintenir son 
ceuvre au r6pertoire. Nous avons conserve une pro- 
testation r^dig^e par ses coUaborateurs, k la signa- 
ture desquels il ne voulut pas joindrelasienne, disant 
qu'on ne pouvait demander d'etre toujours jou6 par 
ordre. 

Le th^&tre et les coulisses n'^taient du reste pas 
le milieu oCl se complaisait la nature fine et distin- 
gu£e de Niedermeyer ; il avait une grande dignit6 de 
conduite et de tenue, et la liberty d'allures, usit6e 
sur les planches, ne lui plaisait gu^re. II 6tait n6an- 
moins fort assidu aux repetitions, et tenait k faire 
apprendre lui-m^me aux artistes les principaux rdles, 
pour en bien pr^ciser les nuances et les details ; il 
usait d'une extreme patience et d*une parfaite cour- 
toisie, tout en deployant une grande autorite. II etait 
inaccessible aux intrigues et aux influences, et quel- 
quefois dans ce petit monde oi!i, chacun cherchant k 
attirer k lui ce qui pent le mettre en evidence, il est 
difficile de satisfaire toute la troupe, il suscita quel- 
ques mecontentements. 

Un jour, certaine basse, marquant plus par la 
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L'ART RELIGIEUX 

DERNlfeRES ANNfiES 




|a resolution de ne plus 6crire pour le th^&tre 
ne condamnait pas Niedermeyer k Toisi- 
yet6 et k rinaction qui lui ^taient com- 
pldtement antipathiques ; il avait entrevu un vaste 
champ ouvert k d'autres travaux dont le r^sultat, 
sans nul profit, il est vrai, devait atnplement com- 
penser le renoncement aux succds des ceuvres 
profanes et mondaines. 

Mettant au service de Tautel son talent et son 
amour du grand art, il entreprit une t&che noble et 
d£sint6ress6e, en consacrant les dernidres ann6es de 
sa vie k la restauration de la musique sacr^e. II 6tait 
imbu des traditions des andens mattres qui compo- 
saient tant d'oeuvres grandioses pour T^glise, alors 
que Tart th6&tral et dramatique £tait encore en en- 
fance. II s*appliqua k feire revivre la musique qui 
convient aux pri^res et aux psaumes tant pour les 
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voix qui les chantent que pour I'orgue ou les instru- 
ments qui les accompagnent et les espacent. 

La composition et I'ex^cution de sa messe lui 
avaient donn6 de douces et pr^cieuses Amotions ; il 
£tait fermement croyant et chr^tien^ et ii n'ambi- 
tionna plus que la satisfaction d'6iever la musique 
religieuse k la hauteur de la grande et belle mission 
qui lui est assignee pour ajouter un 6clat pur et ra- 
dieux aux c6r6monies du culte et faire p£n£trer 
r^dification dans le coeur des fiddles. 

La iiturgie de la religion protestante k laquelle ap- 
partenait Niedermeyer n'emprunte aucune solennit6 
k Tart; il est s^vdrement banni de ses temples par 
I'aust^rit^ calviniste; on n*y voit ni peintures, ni 
sculptures, ni ornements ; tout y est froid comme la 
nudity des murs, entre lesquels rien ne doit distraire 
les fiddles, et si la musique y rencontre quelque tole- 
rance, ce n'est que pour des cantiques peu artistement 
chant^s par les fiddles. 

A I'opposd du rite protestant, les cdr^monies du 
culte catholique ont ime pompe que rehausse et 
grandit la musique. Les paroles de Toffice entonn^es 
par le pr£tre k Tautel sont r^p^t^es au chceur par les 
voix des chantres et des enfants ; le grand orgue r6- 
pond k Torgue d'accompagnement, et les principaux 
motets sont chant^s par des solistes. 
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C'^tait done k I'art catholique que devaient s'appli- 
quer les travaux du maitre, jaloux de lui restituer 
les glorieuses traditions des temps passes, ternies par 
la routine et i'indiff<6rente negligence des artistes mo- 
dernes. 

A i'^poque dont nous parlous, les 6glises r^tri- 
buaient fort modiquement le personnel employ^, et 
elles ne pouvaient recruter que des musiciens, 

D^jeunant de T^glise et soupant du th^&tre, 

auxquels i'art profene devait apporter d'autres res- 
sources pour les n£cessit6s de la vie. La profession 
de mattre de chapelle 6tait peu recherch6e parce 
qu'eile ne procurait ni grand ^clat, ni gros salaire, 
et presque toujours elie 6tait exerc^e par des debu- 
tants ou des artistes occupant ailieurs d'autres em- 
plois. 

L'art profane edipsait i'art religieux ; seuis quel- 
ques abbes, plus ou moins musiciens, s'adonnaient 
k la composition religieuse ; & de rares exceptions 
pr^s, elle etait deiaiss^e par les mattres en vogue, 
qui recherchaient k la fois la renommee et les droits 
d'auteur. 

11 ne manquait pas cependant, dans quelques 
eglises de Paris, d'hommes de talent, consciencieux 
et bien intentionnes; mais leurs efforts ne pouvaient 
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vaincre la routine et la negligence du personnel sous 
leurs ordres. 

Dans certaines villes de province, oil la concur- 
rence du theatre nuisait moins k T^glise, la musique 
du chceur avait mieux conserve le caract^re tradi* 
tionnel. 

Le mouvement de restauration qui se produisit k 
Paris sous Timpulsion de Niedermeyer y attira des 
artistes de valeur et des organistes 6minents. lis 
se firent une place honorable k c6t6 des Lef^bure- 
W61y, des BoSly, des Fessy, des Benoist, alors en 
renom. 

Les compositeurs qui ont consacr^ leurs inspi- 
rations k Tautel, dans la premiere moiti^ de ce 
siMe, sont fort peu nombreux, et Ton ne trouve 
k citer parmi eux que Lesueur et Cherubini. 

Depuis longtemps Niedermeyer s'6tait pr6occup6 
de cette decadence de la musique religieuse ; il avait 
d^j^ compost nombre de morceaux d'6giise, et les 
difficult^s rencontr^es pour obtenir une bonne exe- 
cution lui avaient fait reconnaitre la necessity de 
changer les conditions dans lesquelies se formaient 
les chapelles et les mattrises. II avait et6 surtout 
£rapp6 des barbares mutilations inflig^es par Tigno- 
rance au plain-chant, base de toute musique sacr^e. 
Les rdgles les plus simples de la prosodie et de Tac- 
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centuation ^taient compl&tement n^glig^es, et la tona- 
lity particuliSre qui donne aux chants un caractdre 
solennel et religieux 6tait d6natur6e par son associa- 
tion k une harmonie moderne ; il en r^sultait le de- 
testable effet d'une m^lodie chant^e dans un ton et 
accompagn^e dans un autre. 

Le plain-chant avait done perdu les admirables 
beaut^s d6finie;s par saint Bernard : Sic suavis ut non 
sit lepis^ sic mulcet aures, ut moveatcorda, tristitiam 
levet, iram mitiget^ sensum litterce non evacuet, sed 
fecundet. Chant plein de suavit^^ sans avoir rien de 
frivole, il charme les oreilles et touche les coeurs ; il 
dissipe la tristesse, apaise la coUre^ et loin d'alt^rer 
le sens du texte, il en fait ressortir I'esprit et la 
port6e. 

Ce genre de musique 6tait Tobjet d'une predilection 
toute sp^ciale chez Niedermeyer ; il en avait fait une 
etude approfondie alors qu'ayant k former le reper- 
toire de la societe de musique vocale, il avait mis en 
lumiere les oeuvres des maitres des seizieme, dix- 
septieme et dix-huitieme siedes, qui, ecrivant pour 
les voix seules, empruntaient la plupart de leurs su- 
jets au chant gregorien. 

La n6cessite de remettre en honneur I'etude du 
plain-chant, du contrepoint et de la fugue s'imposait 
pour assurer k I'eglise un bon recrutement d'enfants 
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de choeur, de chanteurs, d*organistes, de maitres de 
chapeile, et de compositeurs. 

Le maitre s'enthousiasma k la pens6e d'entre- 
prendre cette tftche, et il la r6alisa par la fondation 
de r£)cole de musique religieuse, destin6e k 6tablir 
une separation complete entre T^tude de I'art sacr6 
et r^tude de I'art profane. 

11 ne s'en tint pas k un programme restreint, et il 
voulut que chacune des branches qu'embrasse la 
musique des £glises, fdit Tobjet d un enseignement 
special ; il etablit done des cours sp^ciaux pour les 
elements de la musique, le solfdge, le chant, le 
chant simultan^, le plain-chant, Torgue, Taccom- 
pagnement ou basse xhiffr6e, Tharmonie^ le contre- 
point, la fugue, Tinstrumentation, Thistoire de la 
musique, la composition. L'^tude du piano ^tait 
aussi I'objet de soins tout particuliers, dans un 
but intelligemment poursuivi, celui de permettre 
aux futurs organistes et maitres de chapelle formes 
par r^cole, d'augmenter dignement leurs ressources, 
par des lemons dans les families et dans les pen- 
sionnats. 

Le fondateur de r£)cole de musique religieuse ne 
n^gligea rien pour que I'installation et le choix des 
maitres appel^s k le seconder fussent k la hauteur du 
but poursuivi. Un grand orgue d'6glise fut plac6 k 
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cdt£ des autres instruments n^cessaires aux lemons 
et aux Etudes. 

Le nouvel ^tablissement fut ouvert au mois d'oc- 
tobre de Tann^e i853, et fut fr£quent6 d^s le d^but 
par une trentaine d'^l^ves internes ; leur surveillance, 
leur Education morale et religieuse, et une instruc- 
tion litt^raire, mesur^e k leurs besoins^ ^talent con- 
fines au clerg6 de Saint-Louis-d'Antin. 

La vaillance que Niedermeyer apportait k servir 
les int^rSts du grand art fut accueillie avec faveur et 
S3rmpathie, et le gouvernement n'h^sita pas k encou- 
rager par son appui la noble tentative due k Tinitia* 
tive et au d^votlment d'un artiste d6sint£ress6. Par 
un d^cret du 28 novembre i853, un certain nombre 
de bourses furent cr£6es, pour Stre r6serv£es aux 
jeunes gens heureusement dou6s, et sur lesquels 
r^piscopat jugerait k propos d attirer Tattention du 
gouvernement. 

En mdme temps, le ministre de Tinstruction . pu- 
blique et des cultes, c'6tait alors M. Fortoul, recom- 
mandmt la nouvelle £cole aux 6v£ques, en leur adres- 
sant la circulaire suivante : 

Monseigneur, 

La musique religieuse, qui ajoute un si grand ^lat aux 
solennit6s du culte, a perdu le caract6re sacr6 que lui assignaient 
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ses antiques traditions. D faut surtout attribuer cette deca- 
dence & Tabsence d'^oles sp^iales et & I'obligation oil 
r]£glise est aujourd'hui rdduite de demander au th^dtre ses 
organistes, ses chanteurs, ses maltres de chapelle et ses 
compositeurs. 

Comme tous les amis de Tart religieux, vous aurez assur6- 
ment regrettd, Monseigneur, qu'aucune tentative n'ait €t€ £ute 
encore pour doter nos sanctuaires d'une veritable musique 
sacrde et d'artistes €\tw€s et fomr^s pour elle. Cet essai que 
j'espdre voir couronn^ d'un plein succ^s, M. Niedermeyer vient 
de Tentreprendre, en fondant k Paris une ^ole oil seront pre- 
pares, par retude du chant, du contre-point, de la fugue et des 
chefs-d'oeuvre des grands maltres des XVI«, XVII« et XVIII« 
siedes, tous les artistes destines k composer les chapelles et 
les maltrises de nos cathedralas, depuis le simple enfant de 
choeur jusqu'au compositeur. 

Le plain-chant, base de la musique religieuse, sera dans cette 
ecole Tobjet d'un soin particulier. Son execution, maintenant 
abandonnee k la routine, ne produit que des effets incomplets. 
On semble oublier que c'est k sa tonalite propre que le plain- 
chant doit ce caractere grave et religieux qu'on lui fait perdre 
en Tassociant k Tharmonie moderne. L'etude des grands maltres 
du XVI« siede ramtaera utilement Tattention siu- cette verite 
ancienne. Dans leurs oeuvres ecrites pour les voix seules, la 
plupart des sujets sont empruntes au plain-chant, et la tonalite 
des developpements qu'ils leur donnent, ne s'eloigne jamais 
de celle du plain-chant lui-meme. 

Dej& ces lidees ont ete comprises et encouragees par 
Mgr. Tarcheveque et par MM. les cures de Paris. J'espere, 
Monseigneur, qu'elles auront egalement votre approbation. 
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Permettez-moi done de r6clamer votre concours et votre 
bienveillant int^r&t pour assurer le succds d'une oeuvre dont 
Votre Grandeur ne peut manquer d'appr^cier tous lesavantages 
au double point de vue de la religion et de Tart. 

L'appel du ministre fut entendu et, sur la presenta- 
tion des 6vSques, les bourses fondles par le gouver- 
nement fiirent recherch^es par les jeunes gens dont 
les heureuses dispositions ^taient reconnues aprds 
un examen pr^alable. 

Pendant les huit demidres ann6es de sa vie, Nieder- 
meyer consacra toute sa sollicitude k la direction de 
son 6cole. II s'6tait r6serv6 les classes de plain-chant 
et de composition musicale, ainsi que le cours sup6- 
rieur de piano qui, par la suite, fut attribu6 k Saint- 
Sa&ns; k c6t6 des professeurs charges des lemons 
6l6mentaires^ Dietsch, Carlini et Wackenthaler 
avaient pour mission d'enseigner Tharmonie^ le 
contre-point, la fugue et Torgue. Ce dernier mattre, 
un des plus habiles organistes de I'^poque, mort 
pr6matur6ment, fut plus tard remplac6 par M. Loret, 
organiste de Notre-Dame-des-Victoires et ancien 
6l^ve, au Conservatoire de Brtixelles, de T^minent 
professeur Lemmens. 

Continuellement assidu k la direction et k la sur- 
veillance de son £)cole, Niedermeyer n'a pas formula 
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par 6crit le plan d'6tudes qu y 6tait appliqu6. Les 
mattres qui le secondaient ^talent p6n£tr6s de ses 
intentions, et le programme qu*il leur avait expos6 
£tait appliqu6 avec une rigoureuse exactitude : con- 
serv6 par la tradition, il est encore religieusement 
observ6. 

Le fondateur de r£)cole de musique religieuse 
avait pr6sid6 avec un soin minutieux k la formation 
de la bibliothdque musicale. EUe renfermait tons les 
classiques du piano et de Torgue, et la collection 
complete des chefs-d'oeuvre des grands sidcles. 
D'autres ouvrages tri^s avec une jalouse s6v6rit6, et 
les partitions d'orchestre des mattres 6taient mises 
& la disposition des 6l£ves; mais tout morceau 
dont les tendances ou la m6diocrit£ pouvaient 6garer 
leur goClt £tait proscrit. 

Aucun cahier ne pouvait Stre introduit en contre- 
bande, toute page ne portant pas Testampille officielle 
6tait impitoyablement lac£r6e. 

Des concours avaient lieu, k la fin de chaque 
ann^e, en presence d'un jury compost d'artistes 
Strangers k T^cole, et des dipldmes de mattre de cha- 
pelle et d'organiste ^taient d^livr^s par le ministdre 
de rinstruction publique et des cultes aux 6l&ves 
qui sortaient victorieux des ^preuves impos^es. 

Voici comment le critique musical du Journal des 
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D£bats rend compte dans son feuilleton du 14 aotlt 
1 855 des concours qui eurent lieu k la fin de la 
seconde ann^e d' existence de r£)cole de musique 
religieuse : 

... J'ai assists & tous les concours, et je puis afErmer que j'ai 
€t€ toujours frapp^ d'6tonnement quand je n*ai pas €t€ frapp^ 
d'admiradon. Je ne parlerai pas ici des concours de solf^ge et 
de composition qui ont €Vt des plus remarquables, je parlerai 
seulement des concours de piano et d'orgue. Figurez-vous 
une douzaine d'^teves exdcuter en grands musidens, c'est-k- 
dire avec un aplomb, une pr^ision, une intelligence, une 
nettet6 admirables, les oeuvres de J.-S. Bach les plus difBcQes, 
les plus ardues, les plus h^riss^es de combinaisons scienti- 
fiques. Figurez-vous ces m^mes 6l6ves & Torgue, aborder 
les oeuvres les plus terribles, les plus compUqu6es du m^me 
J.-S. Bach. Intimid^s, dm us d'abord dans le morceau de con* 
cours, la prodigieuse fiig^e en mi mineur, ils se sont peu k 
peu rassurds, et ont ezdcutd avec une aisance surprenante 
des morceaux choisis parmi ceux que les maitres de Tart, 
les Lemmens, les Hesse, les Alkan mettent au nombre des 
plus inabordables. 

Aprds quelques annies d'6tudes, plusieurs 61&ves 
furent places dans les 6glises de Paris et les cath6- 
drales de France ; dans plusieurs grandes paroisses 
de la capitale, la chapelle est dirig^e, ou Torgue 
est tenu par des anciens 61dves de Niedermeyer 
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qui se sont acquis une legitime reputation de grands 
musiciens. 

Quelques-uns, il est vrai, ont quitt^ I'^glise pour 
le theatre; certains, mSme,ont consacr6 un veritable 
talent k un genre auquel leur mattre n*aurait pas cm 
voir appliquer I'enseignement de son £cole. La re- 
nomm^e qu'iis ont acquise et les applaudissements 
du public leur ont fait perdre de vue les reproches 
qu'iis n'auraient pas manqu6 de recevoir. Nous 
n*avons pas 6t€ tent£ de les leur transmettre par 
procuration, ayant, nous en faisons Taveu, 6prouv£ 
un veritable plaisir k entendre leurs op^rettes. 

Nous pouvons d'ailleurs dire hautement que le 
but du cr^ateur de r£)cole de musique religieuse a 
€t€ largement atteint ; les r^sultats ont r^pondu aux 
vues nobles et 6lev£es qui I'avaient inspire, et ils 
honorent sa m^moire. Les services rendus, ayant eu 
le double effet de restaurer la musique religieuse, et 
d'assurer k quantity de jeunes gens une carriSre ho- 
norable, utile, et mSme quelquefois glorieuse, sont 
une large compensation aux sacrifices dict^s par la 
passion de Tart et Tamour du bien. 

L'oeuvre de Niedermeyer compte actuellement 
quarante ans d'exercice ; devenue T^cole de musique 
classique, et dependant de Tadministration des beaux- 
arts, elle continue les traditions du mattre ; ses 
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61dves sont recherch^s partout oil le besoin de bons 
musiciens se fait sentir. Plus de cinq cents jeunes 
gens en sont sortis, imm^diatement pourvus de places 
demaitre de chapelle, d'organiste, de professeur dans 
des institutions^ de directeur de soci6t6s philharmo- 
niques, etc. 

Le nom du fondateur est rest6 intimement attache 
k sa creation. Bien que tel n'ait jamais £t6 son titre 
officiel, pour le public comme pour ies 6l^ves, jaloux 
d'une m^moire honor6e, elle est rest6e I'Ecole de 
Niedermeyer. 

Le maitre, qui se vouait k la t^che de former des 
musiciens dignes de T^glise, avait pens6 que Ten- 
seignement devait 6tre compl6t£ par la mise en pra- 
tique de ses doctrines, et pour d6montrer Tapplica- 
tion des theories il s'6tait charge de la direction de la 
musique de T^glise Saint-Louis-d'Antin. 

Cette paroisse avait alors une grande impor- 
tance; situ6e au centre d'un riche quartier, elle 
n'avait pas £t6 diminu6e par Ies attributions faites 
plus tard sur son ressort k Saint-Augustin et ^ la 
Trinit6. 

La direction et Tadministration du choeur et de la 
tribune fiirent remises k Niedermeyer par un traits 
k forfait, moyennant la somme inscrite au budget 
pour la musique, soit quinze milie francs. EUes res- 
ts 
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tdrent entre ses mains pendant les trois ann^es qiu 
formaient la premiere p£riode de la convention 
pass6e. 

Les fiddles qui fr^quentaient I'^glise k cette £poque 
se rappellent la pompe et la magnificence de sa mu- 
sique. Les oeuvres des grands mattres anciens furent 
remises en honneur par de brillantes executions, Ce 
n'etaient que messes et saluts solennels^ le plus sou- 
vent avec orchestre et solistes ^m^rites ; le sanctuaire 
etait trop 6troit pour contenir la foule attir^e par le 
renom de la chapelle. 

Mais si le mattre 6tait un habile organisateur de 
musique, 11 n'avait pas au m£me degr^ les talents de 
Tadministrateur. II avait mis k Torgue un savant 
executant, il lui avait adjoint un mattre de chapelle 
experiments pour diriger les repetitions du reper- 
toire qu'il preparait^ il avait augmente le nombre des 
chant eurs, il avait attire les rares enfants doues 
de jolies voix, il n'hesitait pas k appeler des instru- 
ments pour alterner avec I'orgue; les recettes de 
reglise augmentaient en proportion du charme 
qu'offraient les offices, mais Niedermeyer, depas- 
sant de beaucoup les ressources qui lui etaient 
altribuees, devait puiser la difference dans sa propre 
caisse. 

Le pere de famille, soucieux de Tinteret des siens, 
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et ayant d^j^ assume les lourdes charges que lui 
imposait son 6cole, consid^ra le musicien 6pris des 
belles, mais trop cot^teuses executions, comme un 
prodigue, et il denon9a la convention. La fabrique 
offrit alors une augmentation des ressources mises k 
la disposition du mattre; mais celui-ci eut la m6- 
fiance de ses entrainements. Les livres de la compta- 
bilite de cette gestion nous montrent qu'il n'eut 
peut-6tre pas tort. 

Vers la mSme 6poque, jaloux de donner essor aux 
principes, sur lesquels ^taient bashes ses tentatives 
de restauration de I'art sacr6, Niedermeyer fonda 
le journal la Maitrise^ et il s'associa M. d'Ortigue 
comme rddacteur en chef du recueil dont il dirigeait 
la publication. 

Voici en quels termes est expose, dans le premier 
num^ro, le programme du journal : 

Nous fondons un journal uniquement consacr^ aux int^r^ts 
de la musique d'dglise. Par musique d'^glise, nous entendons 
tous les chants qui retentissent dans le sanctuaire : musique 
sacr^e, plain-chant, orgue. Pour le plain-chant, nous disons 
saint Grdgoire; pour la musique sacr6e, nous disons Palestrina; 
pour Torgue, nous disons J.-S. Bach. 

Nous nous occuperons d'abord de toutes les questions qui 
se rattachent au chant grdgorien, k sa constitution, & sa tonality, 
k son histoire, k ses rapports avec certains usages liturgiques. 



140 Vie dun Compositeur modeme. 



Nous nous occuperons surtout de la mani^re dont on doit le 
chanter, soit k Tunisson, soit avec accompagnement d'orgue, 
soit en faux-bourdon, accompagn^ ou non accompagn^. Nous 
t^herons de donner de bonnes rdgles pratiques pour Vex& 
cution de ces trois sortes de chant, comme aussi pour la pro- 
nonciation, la prosodie, Taccentuation, etc. 

Nous nous occuperons en second lieu de ce genre de musique 
auquel on a donn6 le nom de musique religieuse. Nous recher- 
cherons k quelles conditions cette musique est digne de sa 
destination, k quelles autres conditions elle ne doit pas 6tre 
tol€r6e dans les temples. 

Entre toutes les dcoles, celle k laqueOe Palestrina a donn6 
son nom sera pour nous I'objet non seulement d*une attention, 
mais encore d'une vtodration particuli^e. Nous analyserons 
avec soin les oeuvres qui en sont sorties, en nous eflTor^ant de 
relever, ainsi que les beaut6s scientifiques, les dements d'oil 
d^oulent ce caractdre auguste, cette expression sublime qui 
font Tadmiration des si^es; nous donneron^ en mtaie temps 
des indications utiles pour la mani^re d'^tudier ces chefs- 
d'oeuvre, et les ex^uter, pour les mouvements k prendre, les 
nuances k observer, etc. 

L'orgue de choeur et le grand orgue fixeront nos regards 
d'une mani^e non moins sp^ciale, car il ne suffit pas que le 
plain-chant soitbienaccompagn^, il&ut encore que Tinstrument 
de nos 6glises ne se fasse pas le colporteur des cantiltoes 
profanes, qu'il s'abstienne de reproduire les nuances de sono- 
rity et les effets pittoresques de Torchestre: il faut qu'il se 
montre fidde au style grave qui lui convient, comme aux con- 
ditions primitives de sa structure. 

Non contents de publier et de (aire appr^cier les belles 
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ceuvres de toutes lesdpoques, nous en ferons encore connaltre 
les auteurs ; nous publierons sur leur vie et leurs ouvrages des 
notices pdsdes aux meiUeures sources ; nous rechercherons de 
nouveauz et intdressants documents sur leurs personnes. Nous 
ne nous bomerons pas aux compositeurs purement religieux ; 
mais lorsqu'un musicien lyrique aura bien m^rit^ de Tart par 
quelque belle oeuvre sacrde, nous ne Texdurons pas de notre 
galerie. 

Sans nous interdire absolument le domaine des questions 
purement scientifiques et des monuments archdologiques de 
Tarty nous ne ferons sur ce terrain que de rares excursions et 
seulement pour 6claircir des questions ou des difficult6s de 
thdorie et d'enseignement. Nous laisserons k de plus 6rudits 
que nous ce genre de speculations m6taphysiques et de re- 
cherches composant ce qu'on appelle la philosophie de Tart, et 
qui sont sans action dans la sphere beaucoup plus modeste 
des faits et de la pratique. 

Mais dans les limites du cadre que nous venons de tracer^ 
nous ferons nos efforts pour r6pondre aux besoins des pa- 
roisses, pour que les eccl^siastiques, les organistes, les maltres 
de chapelle, les accompagnateurs, les choristes nous lisent 
avec fruit. Nous nous efforcerons de signaler tout ce que Ton 
tente pour le maintien des saines traditions liturgiques, gr^go- 
riennes et musicales, etdans les 6glises de Paris, et dans toutes 
celles de France et de T^tranger. Nous voudrions que notre 
journal ftlt comme T^cho fidtie des accents qui s'dldvent de 
tous les sanctuaires, pour que tout ce qui se fait de bien, de 
conforme k Tesprit de V€gUse, ftlt k I'instant connu, imit€, 
T€p^6 sur tous les points. 

Ce que nous venons de dire des questions que se propose la 
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philosophie de Part, nous le dirons de la pol6mique. Nous n'y 
recourrons que lorsque nous y serons contraints et forcds. 
Cette oeuvre n'est pas une oeuvre de critique et de dispute : 
c'est avant tout une oeuvre de fondatton, d'^dification et de 
propagation. 



Ce programme est tout entier 6crit de la main 
de Niedermeyer ; il constitue ime veritable profes- 
sion de foi, oH sont expos^es ses doctrines et ses 
id^es. Par cette publication, le maitre voulait ouvrir 
une tribune destin^e k donner un nouvel £clat k la 
f6conde branche de Tart k laquelle il s'6tait d6vou£. 

Dans la Mattrise parurent une s^rie d'articles de 
Niedermeyer, de d'Ortigue, et de remarquables tra- 
vaux de rabb6 Jouve, Tabbfi Petit, le p6re Schu- 
biger, de MM. Schmitt, Laurentie, Stephen Morelot, 
de Coussemaker, Sigismond Newkom, Morel de 
Voleine, etc. A chaque num^ro 6taient joints six 
morceaux de musique destines k former le repertoire 
des 6glises. 

Dans cette collection on trouve les plus belles 
pages de Palestrina, d'Orlando di Lasso, de Vittoria, 
de Marcelio, de Mozart, de Bach, de Haendel, de 
Frescobaldi, de Scarlatti, de Remb, de Rink, de 
Cl^rambault, et le recueil contient en outre des 
motets et des chceurs in^dits de Rossini, de Meyer- 
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beer, d'Hal6vy, de Carafa, d'Auber, de Gounod, de 
Gevaert, etc. Des morceaux d'orgue de Lemmens, 
de Bo61y, d'Ambroise Thomas, de Lef6bure-W6ly, 
de Loret, etc., furent Merits sp^cialement pour aider 
k Tceuvre de propagation de la bonne musique, pour- 
suivie par Niedermeyer. 

Celui-ci, pour sa part^ composait une s6rie de mo- 
tets et nombre d'ofiertoires, de pri^res, de fugues, 
de marches, et de preludes pour orgue. 

La Maitrise a €t€ fort r6pandue dans les 6glises 
de France, oii elle a form6 un pr6cieux fond de bi- 
blioth^que. Tandis que les morceaux publics ont 
encore un important tirage, le texte est 6puis6. 

Niedermeyer publiait aussi un travail special, trop 
volumineux pour trouver place dans la Mattrise^ et 
auquel n'aurait pu convenir le fractionnement n6ces- 
sit6 par une publication p6riodique. Get ouvrage, 
intitule : Traits thiorique et pratique de Vaccom^ 
pagnetnent du plain<hant^ 6tait le r£sum6 du cours 
profess^ par son auteur k T^cole de musique reli- 
gieuse. M. d'Ortigue fut charg6 de r6diger, sous la 
direction du mattre, les notes prises pendant les 
le9ons. 

aL'id^e de, ce traits ne m*appartient pas», dit 
M. d'Ortigue dans la preface qui pr^cdde le livre, et 
il ajoute : 
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Ceuz qui voudront s'amuser k relever des contradictions 
dans ce que j'ai dcrit relativement au plain-chant, auront beau 
jeu avec moi ; car aprds avoir profess^ Topinion que le plain- 
chant est inharmonique, j'ai accepts une part de collaboration 
et par consequent de responsabilitd dans le pr^ent Traits. 

J*6prouve» au contraire, une joie sensible k reporter k mon 
pr^ieuz coUaborateur et ami I'honneur d'une conversion qui 
m'a mis eh possession d'une v^rit^ que je n'entrevoyais qu*k 
demi. Ce fut lorsque M. Niedermeyer ro'eut d^montr^ que non- 
seulement le plain-chant dtait susceptible d'une belle harmonie, 
mais encore que cette harmonie n'^tait que le d^veloppement 
naturel des lois mdodiques du plain-chant lui-m6me, que je 
compris cette f6condit6 propre au systdme des modes eccl6 
siastiques, en vertu de laquelle, loin d'etre ddsh^rit^ des 
avantages du syst^me modeme, il pent et doit engendrer aussi 
bien que ce dernier une thdorie harmonique. 

M. Niedermeyer ddtermina en moi cette conviction par le 
simple expose de deux regies fondamentales : 

lo Necessity, dans Taccompag^ement du plain-chant, de 
Temploi exclusif des notes de Techelle ; 

of* Necessity d'attribuer aux accords de /inale et de domi' 
nante, dans chaque mode, des fonctions analogues k celles que 
ces notes essentielles exercent dans la mdodie. 

La premiere de ces regies donne les lois de la UmalM gene- 
rale du plain-chant; la seconde donne les lois de hunoAUM, 
lois en vertu desquelles les modes peuvent etre discemes 
entre eux. 

L'enonce de ces deux regies fut pour moi un trait de 
lumiere; k Tinstant les bases du systeme harmonique gregorien 
me furent revelees. J'entrevis sans peine qu'une bonne har- 
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monie, dans toute tonality, n'^tant que le r^sultat de quatre 
melodies simultan^es, les trots melodies ajout^es dans le plain- 
chant k la mdlodie principale, loin de rendre plus confuse la 
perception du mode, devaient, au contraire, contribuer pour 
leur part k le mettre en lumi^re, puisque chacune de ces. 
melodies justifie de son cOtd les m6mes lois. 

Pans mon opinion, une semblable th^rie ne pouvait gudre 
6tre mise en lumidre qu'^ I'dpoque actuelle ; elle est le fruit de 
ce lent et profond travail d'analyse et de comparaison auquel 
les deux tonalit^s^ ancienne et moderne, ont €t€ soumises^ et 
qui a, pour ainsi dire, d6voil6 et mis k nu, dans leurs plis et 
replis, les 6l^ments constitutiis des deux systdmes. Je sais ce 
que mMmpose mon titre de coUaborateur^ et qu'& moi seul 
est interdit en ce moment de louer celui au nom de qui mon 
nom se trouve associ^ ; mais je ne peuz emp6cher que les faits 
ne parlent d'euz-m6mes. Qu'il me soit done permis d'ajouter 
que les bases d'une pareille th^orie ne pouvaient 6tre poshes 
que par un homme k la fois grand musicien, grand harmoniste, 
grand praticien de plain-chant, dgalement vers6 dans la con- 
naissance des diverses ^oles d'harmonie, surtout de I'^cole 
modeme et de celle du XVI* sidcle. Un pareil homm^ seul 
pouvait d6m6ler dairement et sainement appr^cier ce qui est 
des dements d'une tonality et ce qui est des dements d'une 
autre, ^l^ments divers, disparates, antipathiques, qui» sans le 
flambeau de la science musicale, s'entrechoquent, se heurtent 
dans le cerveau tto6breux de certains th^oriciens et arch^o- 
logues musiciens, au point que ces savants, si estimables 
d'ailleurs, sont condamnds dans le m6me livre, dans le m6me 
chapitre, dans la m6me page, k dire le pour et le contre, le blanc 
et le noir, avec un laisser-aUer qu^on ne sauriut trop admirer. 
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L'apparition du livre publi6 par Niedermeyer avec 
le concours d*un savant ^crivain qui professait autre- 
fois des principes opposes, fit une profonde impres- 
sion dans le monde musical. 

Comme application k ses theories de plain-chant, 
Niedermeyer qui ne se complaisait que dans un tra- 
vail assidu, entreprit une oeuvre considerable k la- 
quelle il ne mit fin que peu de temps avant sa mort ; 
bien que les ^preuves aient 6t6 corrig^es par lui, cet 
ouvrage ne parut que comme oeuvre posthume. 

L accompagnement pour orgue des offices de Viglise, 
£crit sur les editions du rite romain de Rennes et de 
Digne, qui 6taient les plus usit6es, forme deux gros 
volumes in-4® de plus de cinq cents planches de mu- 
sique ; les offices de tous les dimanches et des prin- 
cipales fetes de I'ann^e, la messe des morts, les 
saluts du Saint-Sacrement, le chant du Te Deum y 
sont contenus, harmonises suivant le syst^me du 
Traiti thiorique : 

L'accompagnement pour orgue du Graduel et de VAnHpho- 
naire de Niedermeyer se distingue par sa grande clart6, sa 
facility d'exdcution et par la rigoureuse et fiddle observation de 
la tonality et de la modality dans Tharmonisation des chants 
d'dglise. L'homme studieux y trouve des harmonies neuves, 
hardies, des successions d'accords 6tranges, mais toujours de 
la plus grande correction. Selon nous, Touvrage de Nieder- 
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meyer est autant un bon livre pratique qu'un excellent livre 
d'^tude, et tout homme impartial doit lui rendre hommage 
d'avoir dcrit un livre aussi pur sous le rapport de la science 
musicale. (G. ScmirrT, organiste de Saint-Sulpice, extrait du 
journal le Plain-Chant, du 1^ septembre 1861.) 

Niedermeyer trou vait encore le temps de s*associer 
aux oeuvres utiles. Membrede la commission de sur- 
veillance du chant dans les 6coles de la ville de Paris, 
il y apportait le pr^cieux concours de ses lumieres 
et de son activity; il faisait aussi partie du Comity 
gSn^ral de patronage des Orph6ons de France : 

n 6tait, dit le Figaro du 21 mars 1861, vou6 k la pr^sidence 
des jurys d'orph6ons, un voeu devenu une vocation veritable. II 
courait avec une ardeur infatigable, k marches Torches, c'est le 
mot, partout oCi I'appelait un concours, remplissait scrupuleu- 
sement sa mission, et dddaigneux des banquets qui compldtent 
ces exercices gastro-musicaux, revenait en toute hate reprendre 
sa tdche k Paris. 

II a travaill6 k de nombreuses compositions chorales et orph6o- 
niques. U^Umel est son nom est en ce genre une oeuvre ma* 
gistrale : il y a mis une simplicity, une grandeur et une foi 
6gales k celle de son immortel parolier Racine. Les soldats de 
Vavenir et le Jugement dernier sont aussi des choeurs fort 
remarquables. . 

L'^rudition de M. Niedermeyer 6tait vraiment dtonnante, sa 
nature loyale et droite, mais froide, s'^chauffait peu k peu k un 
contact sympathique ; alors il causait volontiers et avec esprit. 
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Niedermeyer 6tait en outre souvent appel6 k 
pr^sider les commissions form^es pour arr^ter la 
combinaison et faire la reception des orgues com- 
mandoes par r£tat, les villes ou les fabriques des 
6glises. 

La restauration de la musique religieuse, la 
presence k la tribune d*habiles organistes nOces- 
sitdrent le changement ou le remaniement des 
instruments dOfectueux dont on s'Otait content^ 
jusqu'alors. 

Les anciens constructeurs et surtoutau dix-hiuti&me 
sidcle, les Dallery et les Clicquot avaient livrO auz 
Oglises de superbes instruments, remarquables 
par la quality du son, mais le mOcanisme 6tait 
arri6r6, et le jeu des claviers 6tait n6cessairement 
lourd. 

Au commencement du sidcle les firdres Girard^ 
Greni^, Chameron, etc., introduisirent quelques 
ameliorations, et plus tard Barker apporta un 
immense perfectionnement par Tinvention du levier 
pneumatique. Son ing^nieuse d6couverte donne aux 
claviers de Torgue la l£gdret6 des touches du 
piano, alors meme que tons les jeux, quel qu*en 
soit le nombre, sont r^unis par les p6ddles de com- 
binaison. 

Le proc6d6 de Barker fiit adopts par tous les 
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facteurs, et chaque organiste voulut le faire appli- 
quer k son instrument; on peut dire que les 
orgues de presque toutes les 6glises importantes 
ont alors £t6 remplac^es ou retouchSes, et Tin* 
dustrie des constructeurs prit un grand d^veloppe- 
ment. 

L'autorit6 de Niedermeyer 6tait telle en matidre 
de musique religieuse que de tous les cdt6s on 
recourait k ses lumi^res : son concours £tait toujours 
acquis k ceux qui le sollicitaient, et ses connais- 
sances approfondies en acoustique et en m^canique 
venaient completer sa competence musicale. 

L'activit6 du maitre s*exer9ait m6me k T^tranger : 
un de ses amis^ M. Bartholony, qui fut un des cr6a- 
teurs des chemins de fer en France, ^tait grand 
amateur de musique; il venait de doter Geneve, sa 
villenatale, d'un magnifique Conservatoire, construit 
k ses frais par Tarchitecte Lesueur. II s'occupait 
avec une grande soUicitude de tout ce qui touchait 
k la bonne organisation des cours de cette 6cole, et 
il demanda k Niedermeyer de I'aider de ses conseils 
et de sa grande experience. 

Celui-ci s'empressa d'accSder k son d^sir; il se 
rendait assez fr^quemment k Geneve, oil il avait 
envoys son fils entreprendre des etudes scientifiques 
auprds des illustres professeurs de TAcademie, les 
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de la Rive, les GoUadon, etc. Sans accepter au 
Conservatoire aucune mission officielle, il apporta 
un concours utile aux mattres et aux 6i6ves. Le 
comit6 du Conservatoire a plus d'une fois rendu 
hommage k ces relations pr6cieuses pour T^tablisse- 
ment, k la parfaite obligeance et aux procMds 
aimables du mattre. 

Du reste, la Suisse, qui fut le pays natal de 
Niedermeyer, le revendique hautement comme un 
de ses enfants. 

En mSme temps qu'^ Paris le minist&re des beaux- 
arts lui Slevait un monument dans la cour de r£cole 
de musique classique, et faisait mettre son buste k 
rOp^ra, la ville de Nyon, oi!l il est n6, consacrait k 
sa m^moire un autre monument surmont6 de son 
effigie en bronze, et plac6 sur le quai bordant le lac 
qu'il a chant6. 

La cit6 de Gendve, dont il poss6dait la bourgeoisie, 
ne restait pas en arri^re, et le conseil administratif 
rendait hommage au mattre en 6rigeant son buste 
dans le foyer du grand th^Mre. 

Tout en se livrant k tant de travaux qui le ren- 
daient le veritable ap6tre de Tart religieux et clas- 
sique, Niedermeyer ne n^gligeait pas la composition, 
mais il ne sortit plus du domaine qu*il s'6tait assign^. 
Sans compter de nombreux motets et morceaux pour 
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orgue, il ^crivit deux autres messes, i'une en ri^ 
Tautre en sol^ quelques psaumes, entre autres le 
Super flumina Babylonis^ et une symphonie pour 
orchestre. 

Parmi tous les chants d'^glise de Niedermeyer, 
son Pater Noster a obtenu, dans un genre tout 
difEiirent, une popularity £gale k celle du Lac. 

11 n'est gudre de c6r6monie, c616br6e k I'^glise 
avec quelque solennit6, oi^i Ton n*ex6cute ce motet 
qui p6ndtre au coeur des assistants par son inspi- 
ration remplie d'onction et de ferveur. 

Le Pater accompagne tous les manages^ comme 
le Pie Jesu du mSme mattre fait entendre ^ k 
presque tous les enterrements , ses accents de 
douloureuse tristesse, auxquels succdde une 6cla- 
tante et confiante imploration de la misSricorde 
divine. 

Cependant les atteintes de la maladie qui devait 
I'enlever pr6matur6ment s'6taient fait sentir, sans 
que la rude t&che qu'il s'^tait impos^e iiii en rien 
ralentie. 

Une cruelle douleur Tavait profond6ment affects, 
par la perte de la compagne de sa vie, survenue en 
1854, 

D^s ce moment, k c6t6 de la tendre soUici* 
tude dont il entourait ses enfants, le travail fiit 
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son unique consolation, et ii poursuivit un labeur 
au-dessus de ses forces. II trouvait ses seules 
distractions dans Tintimit^ des amities d'61ite 
qu*il avait groupies autour de lui, les viil^gia- 
tures en Suisse ou les voyages entrepris en 
femille. Mais son plus grand bonheur 6tait de 
faire le bien. Nous avons eu la rare et pr^deuse 
satisfaction de voir fiddle k sa mdmoire la recon- 
naissance de ceux qu*il a aid£s, guides, ou sou- 
tenus. 

Niedermeyer mourut presque subitement le 14 
mars 1861, k T&ge de cinquante-neuf ans» 6toufif6 par 
une angine de poitrine. 

Nous avons d6j^ feut bien des citations, dans notre 
parti pris de nous abstenir de toute appreciation^ de 
tout jugement et de tout commentaire. Gomme con- 
clusion, nous reproduisons la p6roraison du dis- 
cours prononc6 sur la tombe du mattre par le presi- 
dent de la society des compositeurs et auteurs 
dramatiques : 

Heareuz d'un pass< glorieuz, satis£ut d'uD present qui lui 
promettait un plus bel avenir encore, entour6 de Tesdme de 
tous et de la gratitude de nombreuz oblig6s» Niedermeyer 
n'avait plus rien k ddsirer lorsque Fimpitoyable mort est venue 
Parracher k ses travaux, k Famour des siens» k Faflfection de 
aes d^ves et de ses nombreux amis. 
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En presence d'une perte aussi douloureuse qu'impr^vue, 
nous devons nous incliner en silence devant U volonM qui 
dent entre scs mains divines lesort des empires et des simples 
mortels. Heureux celui qui meurt dans le Seigneur I Heureux 
celui qui, comme vous, Ntedermeyer, n'a lait couler que des 
larmes d'attendrissement, et ne fait verser de pleurs amers que 
sur Ic seuil de sa tombe. Reposez en paix, adieu, cher et grand 
maltrej ou plutOt au revoir I 



CATALOGUE 



DBS 



CEUVRES DE LOUIS NIEDERMEYER 



OP£ras 

// reo per amore (i acte). 

La Casa nel bosco (2 actes)^ d*apr&s Marsoilier. 

Stradella (5 actes), po&me d'£mile Descfaamps et 
£milien Pacini. 

Marie Stuart (5 actes)^ po&me de Theodore Anne. 

La Fronde (5 actes), po&me de Jules Lacroix et 
Aiig;uste Maquet. 

MELODIES ET ROMANCES 

Le Lac^ po6sie de Lamartine. 

Llsolement^ d* d* 

LAutomne^ d* d* 

La Voix humaine, d* d* 
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Le Soir, 


podsie 


de T.amartine. 


L' Invocation, 


d» 


d' 


Le Poite mourant. 


d* 


Millevoye. 


L Ante du Purgatoire, 


d' 


C. Delavigne. 


Le Cinq Mai^ 


d* 


Manzoni. 


Gastibel^a, 


d« 


Victor Hugo. 


La Sonde du Sabbat, 


d« 


d« 


Oceana nox. 


d« 


d» 


Puisqu'ici-bas toute dme. 


d« 


d« 


L'Ocian, 


d* 


d« 


LaMer, 


d' 


d« 


La Noce de TJonor^ 


d« 


E. Deschamps. 


Une Seine des Apennins, 


, d* 


d* 


L'^trangdrc, 


d« 


d' 


Qfte ne suis-Je un Comte^ 


d* 


d« 


Ce n* est pas toi. 


d' 


d* 


Le Chevalier de Malte, 


d' 


d' 


Ne I'esp&eipas, 


d' 


d« 


Mon Pays, 


d« 


d' 


Jane Gray, 


d' 


E. Pacini. 


Seul objet de mes vceux. 


d* 


d* 


Vois VAurorCj 


d« 


d« 


Ne parlons pas d' amour. 


d' 


d» 


ma belle rebelle. 


d« 


Batf. 
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CHCEURS ET SCfiNES 

Cfueurs d Esther, po^sie de Racine. 

Deplorable Sion, d* d* 

Cantiquey d* d* 

L£temel est son nom^ d* d* 

Le Jugetnent dernier ^ d* Gilbert. 

Les Soldats de VAvenir^ d* Vaudin. 

Les Charmes de la Paix. d* d* 

MORCEAUX DE PIANO 

Duo avec variations pour piano et harpe. 

i" Fantaisie. 

2* Fantaisie. 

3* Fantaisie. 

Variations sur le Ran{ des Vaches. 

Varia^ioni per piano forte, suUa cavatina dell' 
opera la Donna del Lago^ dedicate all' egregia si- 
gnora Colbran (Naples). 

Variations sur un air anglais. 

Variations sur un th^me favori du Crociato. 

Variations sur le chant 6cossais de la Sylphide. 

Le Bal, divertissement. 

Divertissement espagnol. 

Variations sur la Demise pensie de Weber. 



1 58 Vie (fun Compositeur moderne. 



Variations sur une cavatine de la Straniera. 

La Clochette^ rondoletto. 

Souvenirs de la Straniera. 

Rondo brillant sur I'op^ra la Casa nel bosco. 

Ouverture de la Casa nel bosco k quatre mains. 

Morceau de Salon. 

£)tude dans le style ancien. 

£)tude dans le style moderne. — Etc., etc. 

MUSIQUE RELIGIEUSE 

Messe en si mineur^ k quatre voix, avec accom- 
pagnement d'orchestre et d'orgue. 

Messe en r^, k quatre voix avec accompagnement 
d*orgue. 

Messe brdve en sol^ avec accompagnement d*orgue. 

Ave Maria pour soprano et contralto. 

Ave Maria k deux voix. 

Ave Maria pour mezzo-soprano ou bar3rton et 
choeur. 

Ape Maria k cinq ou six voix, avec accompagne- 
ment d'orgue. 

O Salutaris pour t^nor et soprano, en si bimol. 

O Salutaris pour deux soprani et un contralto. 

O Salutaris k quatre voix, avec accompagnement 
d'orgue. 
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O Salutaris k quatre voix mixtes, sans accompa- 
gnement. 

Pie Jesu pour mezzo soprano ou baryton et choeur. 

Pater Nosterj avec choeur ad libitum. 

Confirma hoc^ motet k quatre voix. 

Sancta Maria pour cinq voix. 

Monstra te, motet k quatre voix, avec solo de t6nor 
ou de soprano. 

Inpiolata k deux voix. 

Tantum ergo^ motet k quatre voix. 

Agnus Dei pour t6nor ou soprano. 

Agnus Dei pour deux soprani avec choeur. 

Regina coeli^ k deux choeurs mixtes avec orgue. 

Litanies de la Vierge^ k deux choeurs avec accom- 
pagnement d*orgue. 

Laudate pueri, en choeur k Tunisson avec orgue. 

Super flumina Bdbylonis^ psaume, choeur k 
quatre voix mixtes, avec accompagnement d'orgue 
ou d*orchestre. 

Veni Creator^ k deux choeurs avec orgue. 

Dixit Dominus^ choeur avec orgue. — Etc., etc. 
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Offertoire en /a. 
Offertoire en la himol. 
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Deux Antiennes. 

Deux Antiennes en mi. 

Communion en la. 

Communion en ri. 

Communion en sol. 

Sortie en ut. 

Trio avec p^dales. 

Pri^re en mi mineur. 

Pri^re en la. 

Pri^re en ut mineur. 

Fugue en la. 

Fugue en r6 mineur. 

Pr6lude en r£. 

Prelude en la. 

Marche reiigieuse en ri. 

Marche reiigieuse en mi. 

Pastorale en ri. 

Quatre versets. 

Deux versets. 

Canzone. 

Accompagnement du Kyrie et du Gloria (fdtes 
du rite double). 

Accompagnement pour orgue de tous les offices 
de r^glise. — Etc., etc. 
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La Maitrise. 

Traiti thiorique et pratique de Vaccompagne- 
ment du plain-chanty en collaboration avec J. d'Or- 
tigue. 

Biographies de compositeurs anciens. 

Recueil de musique vocale, religieuse et classique^ 
onze volumes, en collaboration avec le prince de la 
Moskowa. 

Symphonic d grand orchestre. 
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NOTES ET DOCUMENTS 



8UR 



LA FAMILLE DE NIEDERMEYER 




uiVANT VAdelicher Antiquarius et YAdekbuch des 
K&nigreichs Baiem, les Niedeiineyer 6taient issus 
d'une iamille bourgeoise ayant des armoiries 
(BiOerischer Antiquarius , page 23i). On trouve 
la description de ces armes au m6me ouvrage, au Bayerischer 
Adel, page 17 et tableau 7, & Y Armorial giniral de Rietstap, 
volume II, page 3i6. Elles sont figur^es au Wappenbuch, 
page 7, oil elles sont prdc6d^s des armes anciennes des Nieder- 
meyer, lesquelles sont copi6es au lieu de sepulture de Katharine 
Zanglein, n6e Niedermeyer, morte k Straubing en 1648. 

Les armes primitives 6taient : £cu 6cartele d'or et d*azur, au 
premier et quatri^me lieu paralt un corps v6tu d'azur, et cou- 
ronn6 d'un bandeau d'argent ; au second et au troisi^me lieu 
se trouve un pal en or et en argent. Le casque couronn6 
est surmont6 de deux comes azur et or au milieu desquelles 
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paratt le corps en azur. (Ergdfmungen und Nachirdge sum 
Bayerischen Adel). 

Ces armes furent un peu modifi^es lors de ranoblissement 
en 1666 de Jean de Niedermeyer, et elles restdrent celles des 
barons, lorsque ce titre fut d6cem6 le 23 septembre 1784 par 
rdecteur Charles- Albert ^ Francois Sigismond de Niedermeyer, 
directeur de la Chambre des finances de la Cour; rhomme fut 
ann6 et une croix patt^e de gueules brocha sur Tdcu. Cet 6cu 
est d'or, ^artel6 aux i et 4 d'un homme issant, habill6 d'azur, 
coiffi^ du mtaie, au rabat du champ, brandissant un sabre au 
naturel; aux a et 3, au pal parti d'argent et d'azur; ^ la croix 
patt6e de gueules brochant sur r^artel6; deux casques cou* 
ronnte ; cimier : i« Thomine issant, lambrequins d'or et d'azur; 
^ deux proboscides tiercdes en &sce, ^ dextre d'or, d'azur et 
d'argent, ^ sdnestre d'or, d'argent et d'azur, lambrequins d'ar- 
gent et d'azur. 

Les armoiries dont la partie principale est le guerrier bran- 
dissant un sabre, indiquent que leur attribution doit r^ulter de 
(aits de guerre et d'actes de bravoure. Sans doute, ces anc6tres 
franconiens 6taient de rudes rettres et de vaiUants hommes 
d'armes. Nous aimerions & raconter de grandes batailles et de 
brillants combats; mais rien ne nous a renseign^ sur des 
prouesses de ces aleux, et si elles ont exists, nous ne pouvons 
les tirer de I'oubli. 

Les documents de nos archives ne mentionnent en premier 
lieu que le trisaleul de Louis Niedermeyer ; en dehors de la 
nomenclature de quelques collat6raux, ils ^tablissent la filiation 
depuis Jean Niedermeyer anobli en 1666, jusqu'^ Georges-Michel 
de Niedermeyer. 

Les registres de la paroisse de Singenbach o(k il a tKt ense- 
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veli dans un monument dlevd dans T^glise d^signent ainsi cet 
anc£tre: 

Jean Niedermeyer d'Altenbourg, Fagen et Singenbach, fils 
aln6 du noble seigneur Jean Niedermeyer d'Altenbourg et 
Fagen. 

L'absence du nom de Singenbach dans la designation du p^re 
montre que cette acquisition 6tait de date r6cente. 

Aux ift6mes registres est inscrit son fils qui fut le bisaleul du 
compositeur et dont mention est &ite au Baierischer Anii* 
quarius, page 23i : Fran9ois-Sigismond, baron de Niedermeyer 
d'Altenbourg et de Singenbach. II fut directeur de la Chambre 
des finances de la Cour, et re9ut comme recompense de ses 
services le diplOme de baron qui lui fut concede le 23 septembre 
1734, par relecteur Charles-Albert. II avait epouse k Singen- 
bach, principale residence de la famille, Barbe-Marie-£leonore 
de Prugg. Fagen ne fait plus partie du nom dans Tacte de 
deces dresse le a mars 1748 k Singenbach, od il repose dans 
reglise paroissiale. 

Fran^ois-Sigismond laissa un fils et trois filles. L'alne de ces 
enfants, Charles- Antoine-Sigismond, ne k Singenbach le 11 
juiUet 1725, epousa k Feldkirchen, prds de Westheim, petite 
ville de la Baviere superieure, Marie-Leopoldine de Spitzl, et il 
mourut le 16 mars 1780; il fut enseveli au tombeau de famille 
dans reglise de Singenbach. 

Ses soeurs etaient : 

Marie- Josephine-Therese, nee le 8 novembre 1729; 

Marie-Rose- Adelaide, nee le 4 novembre 1780; 

Marie-£leonore-Blandine, nee le 19 septembre 1782. 

Leur posterite existe sans doute encore, nous ne TaVons pas 
fait rechercher. 



1 68 Vie d'un Compositeur modeme. 

Du manage de Charles- Antoine-Sigismond, naquirent : 

1^ Joachim-Adam-Charles, le lo mars 1766. 

Tfi Georges-Michel, le 20 d6cembre 1767. 

30 Marie-Berthe, marine au comte de Welter. 

Nous avons vu dans quelles circonstances Georges-Michel 
quitta d^finitivement son pays natal, comment la faimille fut 
continu^e par lui, en Suisse, apr6s son mariage avec Louise- 
Charlptte Baylon, et du fait de cette derni^re fut reconnue firan- 
9aise, k la suite de la revendication faite par Louis Niedermeyer 
des droits attribuds par la loi aux descendants des protestants 
exiles en 168S. 

Joachim-Adam-Charles^ suivant la tradition de la famille, de- 
meura k la cour du roi de Bavi^e, oix il remplit les fonctions 
de conseiller royal et d'dcuyer ; il mourut en i832 sans laisser 
de postdritd. 

Quant k M""* de Welter, soeur de Georges-Michel, nos indi- 
cations se boment au souvenir de rares relations avec ses en- 
fants. 

Louis Niedermeyer fut, k partir de i832, le seulreprdsentant 
mAle de la iamiUe ; de son mariage avec Jeanne-Suzanne-Char- 
lotte des Vignes de Givrins, il eut : 

!• Suzanne-Louise-Eulalie, maride k Gustave le Fdvre; 

ao Caroline-Mathilde, marine k Eugene Gigout, morte sans 
enfants en 1890. 

3^ Louis- Alfred, marid k Jeanne-Marie-Catherine, fille du 
comte Raoul Soret de Boisbrunet et de Marie de Backer. 
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rORIGINE DE LA FAMILLE BAYLON 




I'oRiGiNE fran^aise de la iamille Baylon ou Beylon, 
suivant que Tune ou Tautre orthographe a ^t^ 
employee en divers actes, est ^tablie : 

1^ Par Textrait du registre des rdligids fran9ais 
pour cause de religion fix^s dans le canton de Vaud depuis 
la revocation de T^dit de Nantes par S. M. Louis XIV en 
i685, lequel mentionne, au d^nombrement fait en 1740: 

Beylon, Bilathieu, du Dauphin6, falencier ; sa veuve, Magde- 
laine, n^e Vigne, dgde de cinquante-six ans ; 

a» Acte de nabsance de Molse Beylon, n6 k Lausanne le 
8 Janvier 171 1 ; 

3^ Acte de naissance de Moyse Beylon^ n6 k Lausanne le 
20 aoOt 1736, fils de Moyse Beylon et de Judith Marcel, sa 
femme; 

40 j\^QiQ de naissance de Louise-Charlotte Beylon, n6e k Nyon 
le 12 juin 1780, fille de Moyse Beylon et de Louise-Sophie 
d' Apples, son Spouse, laquelle fut marine k Georges-Michel 
Niedermeyer et mourut k Paris le 23 septembre 1844. 
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NOTICE 

8UR 

LA FAMILLE DES VIGNES DE GIVRINS 

D'APRfiS LES ANCIENS DOCUMENTS 

Et les Annales de la Suisse et de la Hollande. 




A famille des Vignes poss6dait dans le pays de Vaud 
des seigneuries et des chfttellenies importantes, 
entre autres la seigneurie de Givrins qu'elle d6te- 
nait en 1798 au moment de Toccupation fran^aise. 
Ses armes sont d'argent au chevron de gueules, charge sur 
la corne d'une croisette du champ, et, sur chaque branche, 
d'une ^toile d'or. EUes ont pour supports deux lions, le 
casque laurd est surmont6 d'une couronne de comte. (Armo- 
rial de Melinden, — Mamiscrit de la bibliothique canianale de 
Lausanne. — Armorial de Mandrot. — Armorial gin^al de 
Rietstap. — Repertoire des families vaudoises.) 

Parmi nos vieux papiers se trouve un tableau g^n^alogique 
des descendants du manage d'entre Emmanuel Prince de Por- 
tugal et Emilia de Nassau, n^e princesse d'Orange, relatant la 
post^rit6 d'Anne-Rosine, leur petite-fille marine k Jean des 
Vignes, chef de justice k GenoUy. 
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Les alliances des des Vignes les rattachaient k de grandes fa- 
miUes, et Tun d'euz, au dix-septidme si^cle, avait conclu manage 
avec Tune des petites-filles du susdit Emmanuel prince de 
Portugal et d'£milia de Nassau, fille de Guillaume le Tacitume. 

Les circonstances qui amen^rent le s^jour de cette princesse 
en Suisse, et par suite les unions de ses petites-filles avec des 
gentibhommes du pays sont int^ressantes; elles sont rap* 
port^es dans maints ouvrages: Histot're gAt/rale des Provinces' 
Unies, tome VL — Vaterlandsche Hisiorie, par Waguenar. — 
Nederlandsche Historie, par Van Meteren. — Hisioriagenevrina, 
de Gregorio Leti. — Journal de la SociM vaudoise (Futility 
publique, tomes VI et VII. — Memoir es et documents, publi6s 
par la soci6t6 d'arch^ologie de Geneve, tome XV, — Diction^ 
naire histarique du canton de Vaud, k I'article Prangins. — 
BiUiotlUque universelle et Revue Suisse, tome XLII. 

Void un r6sum^ des faits consign6s dans ces annales : 

Antonio de Crato fut le dix-huitidme roi de Portugal, et le 
dernier de la branche d*Avis ; il ^tait neveu du cardinal don 
Henri, successeur de Jean-S6bastien, et fila de I'lnfant don 
Luis, due de B^ja, et de Yolande de Gomez, que ce dernier 
^pousa d'abord secrdtement et fit ensuite reconnaltre pour sa 
femme legitime : cette union fut d^clar^e r^guli^e par le pape 
Gr6goire XIII ; n^anmoins k la mort du roi Gurdinal, les ad- 
versaires de son neveu, d^ireux de le ddposs^der du trOne 
contest^rent la l^gitimit6 de sa naissance. 

Plusieurs pr^tendants lui disputdrent alors la couronne, bien 
qu'il filt leseul descendant en lignedirecte de Jean IILC^taient 
Philippe II, roi d'Espagne, don Juan due de Bragance et 
Alexandre, prince de Parme. 

Apr^s avoir 6t6 couronn6 k Santarem en i58o, Antonio fut 
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attaqu^ par Philippe II et compl^tement dtfait k la sanglante 
bataille d' Alcantara, k la suite de laquelle son puissant rival 
r6unit le trCne de Portugal k celui d'Espagne. Forc6 de quitter 
Lisbonne, il passa en France, et il obtint des secours de Henri III 
qui envoya deuzmille hommes,sous les ordres du commandeur 
de Chartres, soutenir aux Azores I'arm^e navale demeur^e 
fiddle au prince d^possdd^. Mai secondds par les Portugais, 
les Franfais ne purent triompher des forces imposantes de 
TEspagne. 

Une nouvelle tentative, avec I'appui d'une flotte anglaise ob- 
tenue d'£lisabeth etdirig^e par Drake sur les cOtes d'Espagne, 
ne fut pas plus heureuse. Cet 6chec fut le dernier, et Antoine, 
vaincu et sans espoir, revint k Paris; il y vdcut de Taide qu'il 
re^ut du roi de France et mourut en 159S. Son corps iiit inhum^ 
dans r^glise de VAve Maria. 

U laissait deux fils, Emmanuel et Christophe. Ces princes, 
apr^lamortde leur pdre, se retirdrenten Hollande, et arri- 
vdrent k la Haye au printemps de 1597. Leur maison, en com- 
battant I'Espagne, avait servi la cause de Tinddpendance des 
Pays-Bas; les £tats-Gtodraux des Provinces-Unies se mon- 
trdrent bien dispose; ils retinrent Emmanuel k leur service et 
lui assigndrent un revenu honorable. Christophe fut envoys 
comme ambassadeur de la Rdpublique nderlandaise auprte de 
TEmpereur du Maroc. 

Maurice de Nassau, fils de Guillaume le Tacitume, dtait 
alors stathouder; il tenait k la Haye une cour brillante, et ses 
sceurs avaient tt€ recherchdes par des princes de maisons 
royales. Louise- Julienne de Nassau ^pousa Tdecteur de Saxe, 
Isabelle fut unie au due de Bouillon, Catherine-Belgique, issue 
du troisidme mariage de Guillaume avec Charlotte de Bourbon, 
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sa troisidme femme, devint T^pouse du comte de Hanau, 
prince de Franconie, et une autre princesse, n€t du mtaie lit, 
fut marite k Claude de la Tr^modle, due de Thouars, prince 
de Talamont, et comte de Guisnes. 

Une cinqui^me sceur, £milie de Nassau, n6e en i568, et 
issue comme Maurice du deuxi^me manage du Tacitume avec 
Anne de Saze, ^tait rest^e auprds de son fr^re. Emmanuel fit 
sa conqu6te, et la sensible princesse, bien qu'Ag6e alors de 
vingt-neuf ans, lui donna tout son coeur ; mais Maurice ne 
voulut pas consentir k ce manage, objectant la pauvretd 
d'Emmanuel, la difference des religions et les doutes qui pla- 
naient sur la l^gitimit^ de la naissance de son p^re. 

Ce refus du chef de la famille ne rebuta pas £milie ; elle fit 
cd^brer son manage avec le prince de Portugal le sept no- 
vembre 1597 dans une chapelle catholique de la Haye, et les 
deux ^pouz notifidrent leur union aux £tats-G€n6raux. Mais 
ceux*ci, craignant de nouvelles complications, et redoutant le 
m^ontentement caus6 k Philippe II par le manage d'une de 
leurs princesses avec le fils du roi d6poss6d6par lui, refus^rent 
leur sanction, ordonndrent k Emmanuel de sortir sur-le-champ 
de la Haye et le rel6gudrent k Schiedam. De son c6t6, Maurice 
d^fendit k sa soeur de parattre k la cour. 

£milie 6tait aussi 6nergique que sa passion 6tait violente; 
aprds quelque temps pass6 dans une douleur profonde qui 
altdra sa sant6, elle rejoignit son 6poux, alors interna k Wesel, 
et le ramena publiquement en HoUande. Avec une t^nacit6 et 
une vigueur dignes de la fille du grand Taciturne, elle invoqua 
hautement les droits appartenant k tous dans un pays od la 
liberty civile et la liberty religieuse avaient tX€ proclam6es. Son 
fr^re, Philippe de Nassau, s'int6ressa k sa cause, et la soutint 
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aupr6s de Maurice. Une reconciliation s'op^ra entre le stat- 
houder et les deux ^poux; Emmanuel obtint un poste dans 
rarmde des Provinces-Unies et resta ^ leur service. 

Le manage conclu dans des conditions si romanesques ne 
semble pas avoir laiss^ au cceur des ^poux une passion bien 
vivace. Huit enfants dtaient n^s de cette union, lorsqu'£milie 
quitta la HoUande et vint s'dtablir ^ Gendve en 1623. Elie passa 
les six demi^res ann6es de sa vie dans cette ville oil son s^jour 
motiva plusieurs actes du Conseil et a tit signals avec details 
par divers historiens. Mais dans la cite de Calvin, il ne fut pas 
question d'Emmanuel, qui paralt n'y etre jamais venu, pas plus 
que ses deux fils, et peut-etre, parce que les lois interdisaient ^ 
tout catholique le s^jour dans la ville. 

La princesse de Portugal habita d'abord au haut de Coutance 
une grande maison qui appartenait ^ la famille Gallatin et qu'on 
s^pelle encore le ch&teau royal, sans doute en souvenir d'elle ; 
puis elle acheta une autre maison rue Verdaine, au coin de la 
rue du College. Elle acquit aussi en 1627, de Nicolas de Dies- 
bach, avoyer de Berne, la seigneurie et le chateau de Prangins, 
pr^s de Nyon. 

Son existence fort r^gulidre, et d'un train assez modeste, se 
partageait entre ces deux residences. Elle mourut ^ Geneve le 
26 mars 1629, dgee de soixante ans ; ses entrailles furent ense- 
veUes a reglise Saint-Pierre, dans une chapelle appelee encore 
chapelle des princesses de Portugal et son corps iiit transports 
en HoUande. 

Par son testament, dont une copie est dans nos cartons, aprSs 
s'etre recommandee, corps et Ame, en la misdricorde divine, et 
avoir demands un honorable enterrement, elle institue et fait 
heritieres de tous ses biens ses six filles. Elle laisse ^ son fils. 
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don Guillaume, quatre mille florinSi une foisi et ajoute que son 
autre fils, don Emmanuel^ s'6tant retire du monde en religieux, 
n'a lien plus affaire/Elie recommande ses six filles en'Ia bonne 
gr&ce de Monsdgjoeur le prince df Orange, son fitre (Henry- 
Fr6d6ric, qui, en 1625, avait succ6d6 k Maurice); elle invoque 
pour elles Tassistance des £tats, et elle prie aussi messieurs de 
Berne et messieurs de Gendve de les prendre en' leur pro- 
tection. 

Par un codtdlle elle laisse k son cher mari, pour une souve- 
nance, la bague avec ses deux diamants. 

U n'est question d'EmmanueLque pour ce legs: Tamour des 
premieres ann6es semble s'6tre sensiblement refroidi. 
Les six filles dtaient: 

Marie-Belgia, 

£milia-Louisei 

Anne-Louise, 

Juliane-Catherine, 

£l6onore-Maurice, 

Sabine-Delphine. 
Et toutes, comme leur m^re, avaient suivi la foi protestante. 
Le tableau gdndalogique pr6citd qui donne la descendance de 
raln^, Marie-Belgia, marine k noble Jean des Vignes, men* 
tionne seulement Tunion de Tavant-demi^re avec Georges* 
Fr6d6ric, comte de Nassau. Nous n'avons du reste k nous 
occuper que de Marie-Belgia, dont la post6rit6 seule nous 
intdresse. 

Nous allons voir qu'elle eut un cceur non moins inflammable 
que ceiui de sa mdre et qu'elle tint aussi k se donner pour 
6poux celui qui Tavait charmde. Comme chez Emilia de Nassau, 
ce cceur parla un peu tard, alors qu'elle dtait dans sa trentidme 
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ann^e; c'est sans doute pour avoir iongtemps attendu Fhomme 
qui devait lui plaire qu'elle persista 2t s'unir ^ lui, contre toutes 
les remontrances qui lui furent adress^es: i'amour fut son seul 
conseiUer, et ie mariage qu'elle contracta fut loin d'etre heureux* 

Ce conqudrant du cceur de la princesse ^tait Jean-Theodore 
de GroU: il 6tait venu ^ la suite du margrave de Baden-Durlach 
que TEmpereur avait d6pouill6 de ses £tats. Les registres de 
Geneve I'appellent domestique du prince d^poss^dd. H faisait 
en e£fet partie de la maison du margrave, apr^s avoir txt 
au service du due de Parmei suivant des documents qui lui 
donnent le titre de colonel et de quartier-maltre g6n6ral des 
armies de Son Altesse S^rdnissime. n dtait originaire d'Heidel- 
berg et portait pour armes cinq points de sable ^uipoUds It 
quatre d'argent 

Avec Ie margrave de Baden-Durlach, il avait frequents & 
Gendve et 2t Prangins chez la princesse de Portugal, et il avait 
9u inspirer une vive passion ^ Marie-Belgia. 

La princesse m^re paralt avoir ddtoumd sa fille de Tunion 
qu'elle projetait Messieurs du Conseil avaient seconds sa 
rdsistance, mais Marie-Belgiai sitOt aprds la mort de sa m^re, 
se laissa enlever de Prangins par le beau et t6m6rair6 de GroU. 

La rdpublique de Berne se montra d'abord fort courroucde 
de ce rapt opdrd sur son territoirci si rapt il y eut, I'dge de la 
princesse permettant de la supposer consentante. Enfin, Ten- 
l&vement fut legitime par un mariage en juin 1629. 

£milia dtait morte au mois d'avril de la mfime annde. Le 
deuil de Marie*Belgia ne lui fit pas ndgliger ses aSTaires de 
coeiur dont au contraire elle favorisa le denouement avec une 
precipitation demontrant combien son amour primait tons 
autres sentiments. 
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Le m^contentexnent de la ville de Berne s'apaisa, et la ren- 
trte en grftce de GroU aupr^s des aust^res magistrats de cette 
r^publique lui valut la bourgeoisie de Berne et la baronnie de 
Prangins: de plus, en signe d'amiti^ et pour que nul n*en 
ignor&t, Messieurs du Conseil lui donndrent la permission de 
peindre Pours redoutd du blason bemois sur la porte de son 
chAteau. 

Le mariage de Marie-Belgia avec le gentilhomme allemand 
n'ayant pu etre emp^chd, il importait que ce dernier ne fOt plus 
considdr^ comme un aventurier: on mdnageait ainsi le mar- 
grave de Baden et la famille de Nassau, qui 6tait le plus dner- 
gique appui de la Rdforme* Aussi le premier-nd de cette union 
d'abord si incrimin^e fut filled de la rdpublique et s'appela 
Th6odore-Beme. 

II dtait d'usage que les villes consentissent k pr6senter au 
bapt6me les enfants des families qu'elles voulaient distinguer: 
la ville de Vevey fut la marraine d'une des filles du baron 
de GroU et de Marie-Belgia. 

Le souvenir du bapt6me de cet enfant a 6t€ conserve dans 
un tableau que Ton voit encore dans la salle du Conseil, i 
rhOtel-de-ville de Vevey. Au premier plan est une terrasse bai- 
gn^e par un lac et sur laqueUe 8'6teve un pavilion ouvert qui 
occupe toute la hauteur du tableau. Dans ce pavilion et sur un 
lit de parade i pieds de griffons, i4>paralt une femme k demi- 
d^ouverte et soulevde sur des coussins : deux suivantes sou- 
tiennent leur mattresse qui semble fort occup6e de la sctoe qui 
se passe au pied du lit. JJl, une femme drap6e i Tantique et 
coiff6e d'une tour crdnel^ ref oit dans ses bras un nouveau-n^ 
que lui pr6sentent deux g^nies. En dehors du pavilion un 
homme accroupi tient un flambeau et dans le fond, au-dessus 
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des montagnes bornant le lac, FAurore apparalt sur son char 
soutenu par des nuages, 

Du manage de Marie-Belgia date une s^rie de dissentiments 
avec ses soeurs. Nous trouvons dans les Annales suisses un 
long r^uisitoire contre ces dernidres adress^ de Prangins le 
3o juillet i63o k Jean Diodati, du Conseil de Geneve, qui 
s'occupait des int^r^ts des princesses rest6es dans la maison 
de la rue Verdaine. 

Ces Messieurs du Conseil eurent fort k faire pour terminer 
les disaccords survenus entre les six filles d'£milia : enfin la 
succession fut r^gl^e, et cinq d'entre elles retoum^rent en 
HoUande auprds de leur oncle Henry-Fr^d^ric. Emmanuel de 
Portugal 6tait mort peu aprds sa femme, en i63o. Marie-Belgia 
eut pour sa part les biens acquis en Suisse, le ch&teau de 
Prangins et la maison de Geneve. 

Apr^s les discordes entre sceurs, vint la d^union avec le 
mari, et le trouble regnant k Prangins, Messieurs de Berne 
eurent souvent k intervenir dans les querelles de manage. GroU 
avait tons les torts, et son existence 6tait fort agit6e. II dissipait 
la fortune de sa femme, et pour satisfaire aux exigences caus6es 
par les d^ordres du mari, celle-ci dut vendre la maison de la 
rue Verdaine k noble Francois Rigaud, qui dtait son crdancier, 
pour dix mille trois cents florins. EUe finit par se lasser des 
incartades de son volage 6poux, et elle obtint le divorce du 
Consistoire de Berne. 

Mais le gouvemement reiiisa de reconnaltre la cassation du 
manage prononc6e par les pasteurs: un long procds fut 
engage, et il n'^tait pas termini quand GroU, qui 6tait Bh6 
courir les aventures en Italic, y iiit assassin^. 

Marie-Belgia mourut k Geneve le 99 juillet 1647, ftg^e de 
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quarante-sqpt ans: elle demeurait alors dans la maison de 
noble et honors seigneur Timothde Perrot, 8itu6e k Qdbergue, 
dans la partie de la ville sur la rive droite du Rhone qui est 
devenue le quartier des Bergues. Elle fut enterr6e k Saint-Pierre 
dans la chapelle oil avaient iX€ ddpos^es les entrailles de sa 
m^re. 

En outre du fils, filleul de Berne, qui mourut en bas dge, 
Marie-Belgia avait donn6 le jour k cinq filles qui demeurdrent 
sous la protection de Messieurs de Berne, et par leurs soins 
furent marines k des gendlshommes du pays de Vaud, 
savoir: 

Emilia-Catherine, marine k Oaude d'Amond, banneret de 
Nyon : c'est elle qui eut la ville de Vevey pour marraine. 

Anne-Rosine, marine k Jean des Vignes, chef de justice de 
Genolly. 

Maurice*Sabine, marine k B^nddict des Champs, seigneur de 
Saint-Georges. 

Hdtoe-B6atrice, qui mourut jeune. 

Suzanne-Sidonie, qui a dpous6 en premieres noces Jean* 
Franfois Baddel, seigneiur du Martherai, et en secondes noces 
Vincent Ardin^ seigneur de Clavelidre. 

Jean des Vignes, ^poux d'Anne Rosine, seconde fille de 
Marie-Belgia, flit Fun des anc6tres du p^e de M"« Niedermeyer. 

La post6rit6 des autres aoeurs dtait nombreuse : nous citerons 
comme anecdote accessoire les revendications que le man 
d'lme des arridre-petites-fiUes d'£milie de Nassau crut pouvoir 
soutenir auprds des £tats g^n^raux de Hollande. 

D€}k en 1707, Juliane-Catherine, .fille d'£milie de Groll et du 
banneret Qaude d'Amond et femme de Henri de Martines, 
seigneur de Sergy, avait r^clamd ses droits k la principaut^ 
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de Neufchfttel, lors de la mort de Marie de Nemours, demise 
repr^entante de la maison d'Orl^ans-Longueville. 

Enmeme temps qu'elle, le roi de Pnisse Frdddric I^, le prince 
de Conti, et le comte de Matignon, pr^tendaient k la souve- 
rainet^ vacantei et, les trois £tats du pays avaient k Tadjuger. 

L'arr6t qui d6bouta ia dame de Martines, tout en reconnais- 
sant qu'elle 6tait fondle au mfime degr6 que le roi de Prusse, 
descendant comme lui du Taciturne, fut rendu en faveur de 
Fr^^ric, par la raison que la dite dame ne s'^tait pas pr^entde 
dans le ddai de six semaines aprds le d6c^s de Marie de 
Nemours. {Btblioi/Uque Universelle, tome XLII.) 

Le second des pr6tendants dtait, vers lySo, Jacques-Francois 
de Rochmondet, 6poux de Suzanne Baddel du Martherai, 
laquelle etait la petite-fiUe de Suzanne-Sidonie de GroU ; il 
tenait grand 6tat dans le pays de Vaud, remplissant de hauts 
emplois et jouissant de quelque fortune. Croyant pouvoir 
r6clamer la succession de la princesse de Nassau, comme y 
ayant droit par sa femme, il se rendit k la Haye et y produisit 
ses titres ; pour ne pas paraltre au-dessous de ses pretentions, 
il ddploya un luxe exorbitant. 

Une sentence des Etats allait prononcer souverainement : la 
veille du jour oO le jugement devait 6tre rendu, le rapporteur 
de Tafiaire vint le trouver et proposa un accommodement 
offrant la propriety d'un regiment pour chacun de ses deux fils. 
M. de Rochmondet, croyant voir dans cette d-marche I'indice 
d'un r^sultat plus favorable k ses pretentions, refusa toute 
transaction. 

Le lendemain, le jugement qui intervint, fonde sur ce qu'une 
princesse marine sans le consentement de sa famille perd tous 
ses droits, le ddbouta de ses revendications. II ne lui resta 
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d'autre ressource que de rentrer dans son pays k pen pr^ 
ruin6. (Documents de la SociM JtuHliU publique, page 358 du 
tome VI et Dictionnaire historique du canton de Vaud, article 
Prangins.) 

Fr6d^ric-C6sar de la Harpe, homme d'£tat Suisse et g6n6ral 
au service de la Russie, qui tenait des descendants d'£milie de 
Nassau par le mariage d'un aleul avec £tienne-Rosine, fille de 
Jean des Vignes, raconte dans ses souvenirs qu'en 1700, au 
d6c^s du roi d'Angleterre GuiUaume m, prince d'Orange, cer- 
tains membres des families issues du mariage d'Emilie de Nassau 
avec Emmanuel eurent des vell6it6s de se mettre au rang des 
prdtendants, et ne furent retenus que par Timpossibilit^ de se 
faire repr^senter par des atnds. II ajoute qu'ayant communique 
k des Portugais de haut parage la g^n^ogie de ces families, 
ils virent avec beaucoup d'int^ret et d'6tonnement que la pos* 
t6rit6 de Jean III existait en Suisse parmi les h^r^tiques. 

On veut des romans, disait M. Guizot, que ne regarde-t-on 
de prds k Thistoire? 

Nous n'aurons maintenant plus k faire qu'^ des personnes 
d'ordre priv6, chez lesquelles Tesprit d'aventures ne se retrouve 
pas, la chaleur du sang et des passions ^tant refroidie par la 
placidity et raust^ritd suisses. Nous trouvons une longue 
nomenclature de manages, sans incidents romanesques; on 
se marie m^me volontiers entre parents, les families sont nom- 
breuses, et si Ton s'engage souvent au service des nations 
etrangdres, on revient au pays. 

Le seul mariage qui se produisit dans des circonstances dont 
le detail a 6t6 conserve, est celui de Pierre*Charles des Vigties, 
seigneur de Givrins, capitaine du regiment de Jenner, lequel 
fut Tayant-demier descendant male de Jean des Vignes et 
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d'Anne-Rosine de Groll; cette union fut la conclusion d'une 
idylle. 

Pierre-Charles, orphelin de bonne heure, avait €i€ €\tv€ au- 
prte de sa cousine Suzanne-^tiennette, qui descendait aussi 
de Marie-Belgia par sa m^re Louise-Catherine du Martherai : 
les enfants s'6taient fiances dds leur tendre jeunesse par un jeu 
qui devint une r^alit^. Aprds que Pierre-Charles eut pris du 
service en France, I'dloignement n'alt^ra en rien Taffection des 
deux jeunes gens; leur fidditd eut sa recompense, car d^s 
qu'£tiennette fut en age d'etre marine, sa mdrela conduisit 
rejoindre son iutur ^pouz. 

Messieurs de Berne n'autorisaient pas les manages entre 
cousins germains, et I'union fut c^I^br^e k Colmar le 19 no- 
vembre 1770; I'dpous^e nde le 17 mars i753, dtait ^Lg€e de 
dix-sept ans et son mari en avait vingt-quatre. 

U quitta le service, et revint s'installer en sa seigneurie de 
Givrins. Par ce mariage la descendance d'Emmanuel de Portugal 
et d'£milie de Nassau iiit doublement continue en leur fils 
Charles-Pierre. 

La jeunesse de Pierre-Charles des Vignes avait tit signals 
par un long proems dont les incidents eurent un grand retentis- 
sement et sont rappelds par les historiens suisses. 

Un de ses parents ^loignds, Adam des Vignes, secretaire 
baillival de Nyon, mourait en 1758, lui laissant par testament 
une fortune importante. Cette succession, depassant deux cent 
mille florins excita la cupidity du bailli de Nyon, nomme 
Tscharner. 

Ce magistrat avait un pouvoir souverain, repr^sentant le 
gouvemement de Berne; il mit tout en ceuvre pour ajouter trois 
codicilles au testament d'Adam des Vignes, par lesquek, en 
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outre de legs k des personnes dont il voulait acheter la com- 
plicit6, il se faisait d^partir le choix du tuteur du jeune hdritier. 
A peine a-t-il fait enregistrer ces codiciUes par la trop com- 
plaisante justice de Nyon, qu'il choisit une de ses creatures 
pour tuteur; ilTinstalle dans la maison du d6funt, et fait porter 
au chateau plus de quarante mille florins trouv^s en argent 
monnay6. On fait un inventaire, mais on omet d'y inscrire tout 
ce qui peut 6tre d^tournd. 

Les proches du mineur n'osent lutter contre le haut et 
niagnifique bailli; ce fut le comte de Portes, seigneur de 
Genollier, oH les anc^tres du jeune des Vignes ^taient chftte- 
lains, qui prit en main la protection de leur jeune parent 

Apr^s de vaines d-marches auprds du bailli, et repoussd par 
son influence k Berne, le comte adresse au gouvernement un 
m^moire intitule : c Verbal Jt experts, nouveau systhne de juris- 
prudence cancemant les tuielles, enricht par le conUe de Partes 
de remarqueset deplusieurs pieces originales, > (Avignon, 1765.) 
Ce m^moire, dont nous avons un exemplaire, fut condamn^ k 
etre brCld par la main du bourreau et une amende de six cents 
livres fut prononc^e contre ceux qui Tayant re^u n^gligeraient 
de le remettre k la justice. Le comte de Portes dut se rdfugier 
k Geneve. 

Cependant le gouvernement de Berne examina la conduite 
du bailli Tschamer, et il fit restituer au jeune des Vignes ce 
que Ton put retrouver. Ce fut apr^s cette reparation qui recon* 
naissait le bien fond^ de son violent m^moire que le comte de 
Portes confia au cd^bre avocat parisien, Loyseau de Maul6on, 
le soin de le ddendre contre la sentence qui Tavait frapp^. 

Cette defense impriroee et r^pandue dans le pays excita une 
indignation g^n^rale contre I'administration bemoise; elle pre- 
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parait le terrain & la revolution qui devait rendre Tindd- 
pendance au canton de Vaud; elle est contenue au recueil des 
plaidoyers de Loyseau de Maui^on, volume III. 

Le fils de Pierre-Charles et tffiticnnette, Charles-Pierre, fut 
le dernier de la branche alnde, son seul fr^re qui portait les 
prdnoms de Louis-Adam ^tant mort en 1784 ^ Tftge de quinze 
ans. Les des Vignes, en dehors d'alliances avec les Gerfaud, 
les du Mont, les du Martherai, les de la Harpe, les de la Foge 
de Gimel, etc., s'dtaient beaucoup mari^ en famille. Est-ce 
la cause de la d6croissance de la race, vers la fin du si^cle 
dernier, car k cette dpoque il ne restait que le pdre de 
M"^ Niedermeyer avec un cousin du nom. 

Celui-ci mort presque centenaire en i860, aprds avoir iX€ 
lieutenant aux gardes suisses, 6tait un des rares siu^vants de 
ces viullants d^fenseurs du trdne en 1792. 

Charles-Pierre des Vignes, seigneur de Givrins, naquit en 
1776, et il 6pousa en 1799 Jeanne-Henriette de Toumes d'une 
ancienne famille de Noyon, en Picardie, qui vint s6tablir & 
Geneve en iS85, et fut admise ^ la bourgeoisie de la ville en 
1596. 

Elle portait d'argent & la bande d'azur, au chef de gueules 
charge d'un croissant d'or. Le cimier est perdu, la devise est: 
Quod tibi fieri turn vis, (Uteri ne feceris. 

Cette maison n'a plus de descendance que par les femmes; 
Jean-Francois, dernier du nom, mourut en 1829 de la plus triste 
&9on, ayant eu les intestins performs par la maladroite applica- 
tion d'un remade. L'instrument cher k Moli^re 6tait alors seul 
en usage, et Temploi des appareils perfectionn^s qui I'ont 
remplace 6tait inconnu ; ce fut done la sottise d'un apothicaire 
lourdaud qui coOta la vie au dernier des de Tournes. 
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Judith- Jeanne-Henriette de Tournes, fille de Jean- Jacques, 
syndic de Geneve en 1777 et mort en 1799, 6tait, par sa mftre 
£lisabeth-Henriette de Sellon, la petite-fille de Jean-Francois 
de Sellon, seigneur d'Allamand, qui fut ambassadeur de la 
rdpublique de Geneve aupr^s du roi de Francei de 1749 
k 1764. 

Les autres enfants de Jean-Francois de Sellon ^taient : 

Jean, comte de Sellon, £lisabeth-Suzanne et Gaspard. 

Le dit Jean, comte de Sellon, eut trois filles et un fils, savoir: 

Jeanne- Victoire, marine en premieres noces au baron Blan- 
cardiRovero delaTurbie,et en secondes noces & Jules Gaspard 
de Clermont-Tonnerre; 

AdtiaTde, dpouse de Michel Benso de Cavour; 

Jeanne-Henriette, Spouse de Louis de Douet, comte d'Auzers; 
et Jean- Jacques de Sellon, 6poux d' Alexandrine de Bud^. 

M°» des Vignes de Givrins, n^e de Toumes, 6tait done la 
cousine germaine d' Adelaide qui fut mdre du grand ministre 
Camille Cavour. 

L'union de Charles-Pierre des Vignes de Givrins et de 
Jeanne- Judith de Tournes donna naissance k deux filles : 

i^ Elisabeth, n^e en 1800, Spouse de Franfois Lautard; 

a* Jeanne-Suzanne-Charlotte, n^e k Nyon le i»' Janvier i8o3, 
Spouse de Louis Niedermeyer, morte k Paris le 4 juillet 1854. 
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